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The national curricula (2011) emphasize the importance of integrated teaching, where learning activities
and outcomes are interconnected through integration. However, there is still a tendency in education where
art subjects do not carry greater value when integrated with other fields than improving intellectual
capacity and test results. This master’s thesis aims to explore the practical implementation of integrated
teaching of music and art to support general competencies. The thesis focuses on creating teaching units
for music and art classes in high school, centered around the culture life of Estonia in the first half of 20th
century.
The central research questions of the thesis are:
1) What are the common methodological approaches to teaching art and music history?
2) How do integrated activities support students' understanding of the connection between art and music:
concept, narrative, composition, and rhythm?
3)  How does the use of sound contribute to the interpretation of visual works of art?
Based on theoretical concepts from various authors, the thesis proposes four integrated teaching units for
high school students. These units aim to deepen students' understanding of the cultural life of Estonia in
the first half of the 20th century and the attitudes and mindsets of that era, thereby developing students'
cultural competence. Each teaching unit consists of two music and two art classes. The research results
show that the proposed activities, which required constant interpretation of sound and visual language and
switching between two modes of thinking, supported both visual and musical thinking. As a result of
integration, students seemed to find it easier to understand cultural phenomena and concepts of the 20th
century, white subject-specific skills, terminology, and factual knowledge were more in the background.
Integration supported students' understanding of music and art works as carriers of culture, expressing
personal and social themes. The use of sound in analyzing works of art opened up new perspectives of
interpretation, stimulating imagination and encouraging students to observe and describe details more
closely. The integrated teaching of the two subjects also helped create a more personal connection with the
students, revealing their specific interests and characteristics, which can be taken into account when
planning future classes.
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SISSEJUHATUS

Minu magistritod keskmeks on kunsti- ja muusikatundide [0iming glimnaasiumi
kooliastmes. Need kaks loovala on iiksteisele ldhedased ning ldbi ajastute on iiksteist
tugevalt mojutanud. Riiklikus Oppekavas iihendab neid Sppeaineid iihine kunstipddevuse
késitlus — molema aine kaudu saadakse teadmisi erinevate véljendusvahendite ja
kultuuride kohta, dpitakse tundma ennast ning mdtestatakse kunstide rolli tihiskonnas
(GROK, Lisa 13, 2023). Kunst ja muusika on olnud ajastule omaste mdtteviiside ja
vadrtuste peegel, seega nende iihendatud uurimine on heaks tddriistaks, et dpetada noort
moistma ajalugu, iihiskonnas toimuvaid siindmusi ja kultuurindhtusi. Molemad
valdkonnad rikastavad tundeelu ja loomingulist enesevéljendust.

Pohikooli ja giimnaasiumi riiklikud dppekavad (2011) rdhutavad eelkdige Opetuse
terviklikkust, kus Oppetegevus ja tulemused kujunevad tervikuks l6imingu kaudu. Kuna
inimene kogeb iimbritsevat maailma holistlikuna, on Opetaja kohustus dppetegevuses
integreeritud Opet toetada. Tiina Kuusk (2008: 6-7) toob vilja, et tdhelepanu pidevast
imberliilitamisest iihelt ainelt teisele tekivad dppimisraskused holpsamini, kui dppeainete
integreerimise puhul. Tema sonul aitab I6imitud Ope Opilastel tdhendust omaval viisil
tthendada erinevaid kogemusi, millega nad puutuvad kokku koolis ja véljaspool kooli
keskkonda, lisaks mérgata ja luua seoseid (ka ebatavalisi), ndha analoogiaid, paralleele,
erinevusi ja vastuolusid. Integreeritud lihenemine dpetamisele mitte ainult ei laienda
inimese enda kitsa huviala piire, tunnetust ja kogemust, vaid aitab ka oskusi ja hoiakuid
teadmistega siduda ja rakendada (Marjanen, 2020: 171).

21. sajandil ei ole valdkondadevaheline integratsioon enam formaalne illustreeriv
ainete koosOpetamine, vaid oluline isiksust kujundav keskkond — muusika, kunsti,
litkkumise, sona jt elementide koostoimes (Selke, 2007: 89). Airi Liimets (2009) toonitab,
et kindlatesse raamidesse surutud ja isoleeritud teadusdistsiplinaarne motlemine ei haaku
postmodernismi ajaga, mis réhutab avatust ja diinaamilisust, rohutades, et maailma saab
ammendavalt maoista siis, kui korvutada kaks teineteisele vastukonelevat vaatlusviisi, mis
teineteist vélistavad ja samas tdiendavad (Liimets, 2009: 37-38). Eelnevalt kirjeldatule
toetudes tuleb esile, et loovainete ja valdkondadevaheline integratsioon on muutunud

tdnapdeval iseenesestmoistetavaks.



Kunstide osatdhtsuse tousule iildoskuste arendamisel (Min, 2013) viitab niiteks
see, et haridusvaldkonna arengukava 2021-2035 (HVA 2019) on lisatud hariduse sihiks
varasemale moistele STEM (mis on loodus- ja tdppisteadused) ka kunstid (eesti keeles K,
inglise keeles A ehk Arts). Uheks haridusliku arengu eesmirgiks on soodustada STEAM
ehk eesti keeles MATIK (Matik, 2020) ainete Oppimist lildhariduses. Kunstide lisamise
eesmérk on arendada rohkem loovoskusi, probleemilahendusi ja kriitilist motlemist, mis
on kaasajal oluline ning Opetada koiki neid aineid 16imitult (sh tehnoloogiavahendite loov
kasutamine, nt loovad lahendused programeerimisel) (HVA 2019).

Vajadus nende distsipliinide jédrel justkui kasvab, samal ajal toimub aga
tildhariduses nii muusika (Selke, 2007: 15) kui ka kunstidpetuse ainete kdrpimine, viidates
hariduspoliitilistele prioriteetidele (Erss, 2020: 83). Ressursse ja aega pilihendatakse
rohkem Oppeainetele, mille tulemusi on vdimalik mddta (Ruokonen, Ruismiki, 2007: 98).
Kaarina Marjaneni, Hubert Gruberi jt (2020: 171) rohutavad, et koolid ja n-6 skolastilised
opetlased juhinduvad sageli teaduse ja kunstide distsiplinaarsest ldhenemisviisist.

Marjanen jt (2020: 175) toovad vilja, et traditsioonilised muusika ja kunsti
Opetamise ja Oppimise viisid on olnud orienteeritud tehnilistele oskustele, andekusele,
oppeedukusele ja konkurentsile. Nende sonul pohjustab selline hoiak Opilaste seas
ebakindlust ja loob olukorra, kus loovalad on midagi, mis on mdeldud ainult andekatele,
tougates Opilasi ainevaldkondadest kaugemale. Kyeong Suk Min (2013: 6-7) kinnitab
samuti, et vaatamata katsetele kunste teiste aladega integreerida, valitseb hariduses
olukord, kus Ope on valdkonnaspetsiifiline ja kunstides ndhakse vairtust eelkdige
akadeemilise edukuse ja ajufunktsioonide parandamisel. Kunstid on n-6 liikatud
“Oppekava idirealadele” ja teiste valdkondadega integreerimisel suuremat vairtust, kui
intellektuaalse voimekuse ja testitulemuste parandamine, ei kanna.

Loovainetel on keskne roll just hingehariduse (London, 2006) andmisel, kus lisaks
moddetavate teadmiste omandamisele pdoratakse rohku ka inimese vaimule, hingele,
ildisele heaolule, Opilase hoiakutele ja viértustele (London, 2006). See sobitub histi
holistliku pedagoogika kontseptsiooniga, mis rohutab, et hoitud peaks olema inimene
tervikuna — hing, vaim, ihu ja timbritsev keskkond (London, 2006: 8). Kui koik vajalikud
koostisosad inimeses toimivad, on ta vdimeline tajuma iseennast, teisi ja limbritsevat
maailma, kindlasti ka kunsti tervikuna voi valikuliselt, soltuvalt sellest, millele ta teadlikult

tdhelepanu pddrab (Lock, 2016: 33). Opilase jaoks muutuvad nihtavamaks ja selgemaks
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nii ainespetsiifilisus kogu selle keerukuses kui ka valdkondade interdistiplinaarsus — see,
kuidas erinevad ainevaldkonnad ja ndhtused iiksteist tdiendavad ja mdjutavad (Marjanen jt,
2020: 171).

Peter London (2006: 8) toob esile, et ka Opetajana, teadvustamata
Opetamispraktikas enda tervikut — mdistust, keha ja vaimu koos pdhivéirtuste ja
uskumustega, ei ole voimalik pakkuda tdhenduslikku, autentset ja rahuldustpakkuvat
dppeelamust. Opetaja vidrtushinnangud ja hoiakud mdjutavad ja loovad dppekeskkonda,
mis omakorda mojutab dpilase kogemust ja kujunemist.

Loovainetes kaasatakse koiki meeli ja luuakse voimalus vaimse, emotsionaalse ja
fiiisilise tasakaalu loomiseks. Sensoorsed tajud, mida muusika ja kunstid esile kutsuvad,
tihendavad inimest vahetult {imbritseva maailmaga, luues kehalise, emotsionaalse ja
kognitiivse kogemuse, mis toetab pikaajalise milu kujunemist, samas kaasates ka tldist
heaolu ja toetades isiklikke vajadusi (Marjanen jt, 2020: 174—175).

Magistritod eesmirk on luua glimnaasiumi astmele teoreetilisele baasile toetudes
16imitud muusika- ja kunstitundide tunnikavad, mis moodustavad terviklikud dppeiihikud.
Iga dppeiihik koosneb kahest kunsti- ning kahest muusikatunnist. Oppeiihikud aitavad
motestada 20. sajandi algupoole Eesti muusika- ja kunstielu ning sellele ajastule omaseid
hoiakuid ja motteviise, toetades seega kultuuripddevust. Alaoskusena on pandud réhku
kultuuriteadlikkuse kasvatamisele ning Eesti kultuuripirandiga sideme loomisele (GROK,
Lisa 3, 2023). Multimeedia vahendid, kus heli ja visuaal kohtuvad, on tinapdeva noore
jaoks igapidevased, seega on asjakohane leida uudseid viise, kuidas tuua rohkem kunsti ja

muusikadpet ka kooliharidusse just integreeritud kujul.

Eesmirgist lihtuvalt on keskseteks uurimiskiisimusteks:

1) Millised on kunsti- ja muusikaloo dpetamisel ithised metoodilised 1dhenemisviisid?

2) Kuidas 16imitud tunnitegevused toetavad Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat
ithendavatest kokkupuutepunktidest: kontseptsioon, narratiiv, kompositsioon ja
rutm.

3) Kuidas aitab heliline taust visuaalse teose motestamisele kaasa?

Laimingutsentriteks votsin abiks Tallinna Ulikooli BFMi tiiendkoolituse raames
loodud loovaineid 16imiva mudeli kunsti- ja muusikaaineid ldbivad komponendid (Remm
jt 2021, vt Tabel 1). Oppeiihik on ehitatud iiles muusika- ja kunstiaine libivatele teemadele
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nagu “Eesti professionaalse muusikakultuuri kujunemine”, “Modernismi ndited Eesti
muusikas”, “Eesti kunst sajandivahetusel”, “Eesti kunst 20. sajandi esimesel poolel” ning
“Kunst Eesti Vabariigis”.

Teema wvalikul sai eelkdige maidravaks see, et Opetan lisaks kunstiainele
giimnaasiumiastmes muusikalugu. Opilaste seas on alles hiljuti Eestisse elama asunud
noori, kes on kultuurilise kohanemise etapis ja Eesti kultuuriruumi tundma dppides voib
integratsiooniprotsess olla kiirem. Giimnaasiumi riikliku dppekava (GROK 2011) kohaselt
on kunstiainete valdkonnast kohustuslik ldbida 3 muusikakursust ja 2 kunstikursust.
Tundidel on erinev osakaal, mis pdhjustab ajalise 10he ja teemade mittekattuvuse — see
vOib muuta 16imingu keerulisemaks, kuid siiski mitte voimatuks. Eesti temaatikale on nii
muusika- kui ka kunstidppes piihendatud péris suur osa 11.klassi dOppeprogrammist. Kuna
minu valimiks on 11. klassi Opilased, kus ise Opetan, siis on vdimalik teemad omavahel
ajaliselt kooskolastada.

Magistritod koosneb kolmest peatiikist. Esimeses peatiikis toon vilja teoreetilisi
lahtekohti 10imitud Oppe vajalikkusest; selgitan, milliseid iildpddevusi teema ldbib ja
tdpsemalt millistes aspektides ning teen iilevaate, mida eeldab 1dimitud Ope Opetajalt.
Samuti keskendub esimene peatiikk kunsti- ja muusikaloo diaktilistele metoodikatele, mis
annavad mulle tuge dppeiihikute koostamisel. RGhku on pandud muusika- ja kunstiteose
analiiiisile. Teises peatiikis kirjeldan ja pohjendan uurimismetoodika valikut, uurimise
korralduslikku poolt ning valimit. Kolmandas peatiikis esitlen andmeid, kirjeldades ja

analiiiisides tunnitegevust ning teen jareldusi.



1. TEOREETILINE RAAMISTIK

1.1 Kunstiainete 10iming kultuuripidevuse toetajana

Oppekava 16imingul on erinevaid kisitlusi. Kuna haridus on viljundipdhine, siis vdib
16imingu suuremaks eesmadrgiks votta aine- ja valdkonnaiileste ehk iildpddevuste
saavutamist, mis on olulised inimeseks ja kodanikuks kasvamisel (GROK, pidevused,
2011). Uldpidevused kui hoiakud, uskumused, oskused ja teadmised on psiiiihilised
protsessid, mis on seotud kogu inimese tunnetuse ja tegutsemisega ning on iihiskonnas
toimetulekuks vordselt olulised (Kikas, 2015: 63). Uldpidevused kujunevad kdigi
oppeainete kaudu ning tunni- ja koolivélises tegevuses ning nende kujunemist jilgivad ja
suunavad dpetajad omavahelises koostdos ning kooli ja kodu koostdos (Kikas, 2020: 337).

Deirdre Russell-Bowie (2009: 8) toob vilja, et dppeainete ithendatud dpetamine
annab tulemusi selliste {ildiste oskuste arendamisel nagu vaatlemis-uurimisoskus,
probleemide lahendamine, kriitiline motlemine ja meeskonnat6d. Tema sonul 18hub
16imitud Ope barjdire erinevate teemade vahel ja julgustab Opilasi motlema laiemalt, andes
n-0 “péris-elu” kogemust, mis on autentne ja holistilik.

GROK-is on nii muusika- kui ka kunstidppes suur rdhk just ajaloolise konteksti
tutvustamisel ja analiilisimisel. Kunsti- ja muusikatundides tutvutakse eri ajastute
viljendusvahendite ja stiilidega, heliloojate ja kunstnike loominguga ning luuakse seoseid
mineviku ja niiiidisaja vahel (GROK, Lisa 6, 2011). Kunstiaineid {ihendab kultuurilise
mitmekesisuse  tundmadppimine ning  védrtustamine, Eesti ja  paikkondliku
kultuuritraditsiooni edasikandmine ning kultuurilise ja rahvusliku identiteedi kujundamine
(GROK, Lisa 6, 2011). Teadmised erinevatest kultuuridest ja religioonidest kasvatavad
kultuurilise mitmekesisuse viddrtustamist ja empaatiatunnet, kandes seega olulist rolli
hoiakute ja viddrtuste kujundamisel multikultuurses ja mitmerahvuselises iihiskonnas
(Harland et al, 2000: 96). Mdlemal Ooppeainel on seega palju vdimalusi just
kultuuripddevuse kujundamiseks ja toetamiseks. Vastavalt riiklikule dppekavale (GROK,
2011) on kultuuri- ja vairtuspadevus defineeritud kui “suutlikkust hinnata inimsuhteid ja
tegevusi iildkehtivate moraalinormide seisukohast; tajuda ja véértustada oma seotust teiste
inimestega, iihiskonnaga, loodusega, oma ja teiste maade ja rahvaste kultuuripirandiga

ning niitidiskultuuri siindmustega; vairtustada loomingut ja kujundada ilumeelt; hinnata
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iildinimlikke ja tihiskondlikke viirtusi, vaartustada inimlikku, kultuurilist ja looduslikku
mitmekesisust; teadvustada oma védrtushinnanguid”.

Mitmed autorid pdoravad tdhelepanu kultuuripddevuse téhtsustamisele
tdnapdevases ilihiskonnas, rohutades, et aina mitmekesisemaks muutuva kultuuriga on vaja
leida wuudseid viise, kuidas kujundada viirtustavaid hoiakuid nii oma rahva
kultuuripdrandist, kui ka kultuurilisest mitmekesisusest. Eve Kikase (2020: 344) sdnul
voiks kultuuripddevus hariduses viia nii eluga rahulolevate indiviidide kui ka hastitoimiva
ithiskonna arenemiseni. Erilisel kohal on just Eesti kultuuri séilitamine ja edasiarendamine,
sest, nagu toob vélja Tiina Selke (2007: 15), ohustab avanemine vilismaailmale oma
traditsioone ja rahva piisimajddmist. Maia Muldma (2005: 48), Inkeri Ruokonen ja Heikki
Ruisméki (2007: 98) toovad samuti vilja, et praeguse aja globaliseerumise ja identiteedi
pohikiisimuseks on, kuidas sdilitada aina multikultuurseks muutuvas iihiskonnas enda
isikupéra ja samaaegselt olla osa maailmakultuurist.

Aune Valk (2010: 139) toob vilja, et kultuuriidentiteedi puhul ei saa radkida
kindlalt eristuvatest gruppidest, sest inimesed vdivad miératleda ennast hoopis muude
elementide jargi kui rahvus voi keel — meie seas on iiha rohkem neid, kes kuuluvad n-6
mitmesse kultuurigruppi vOi kasvavad iiles kahe kultuuri baasil moodustunud uues
kultuuris. Autori sonul kultuurilise kuuluvuse puhul tuleks seega eelkdige usaldada
inimese enesemddratlust. Leian, et kunstiained on selleks viirtuslikud, sest tegelevad
pohjalikult nii iiksikisiku identiteediga (toetades Opilase minapilti, enesehinnangut ja
isiklikku loomingulist véljendust) kui ka identiteediga selle sotsiaal-kultuurilises
tdhenduses.

Tiina Selke (2007: 149-150) toob enda doktoritdds samuti vilja, et tiheks suureks
hariduslikuks eesmirgiks muusikadpetuses on globaliseeruvas maailmas Opilasi
maailmakodanikuks kasvatamine. Sellele viitab Selke sonul rahvaste muusika, rahvuslike
kultuuritraditsioonide ja muusika kuulamise tdhtsustumine ainekavas ja oppematerjalides,
kus thelt poolt luuakse eeldusi rahvaste muusika tutvustamise kaudu sotsiaalse
suhtlemisaldis-tolerantse euroopa kodanikuks kujundamiseks, teiselt poolt rahvusliku
identiteedi  sdilitamist. =~ Glimnaasiumi  2023. aastal uuendatud kunstiainete
valdkonnapadevusena on esmaselt vilja toodud muusika, kunsti ja visuaalkultuuriga ning
Eesti ja maailma kultuuripirandiga sideme loomine ja teadvustamine (GROK, Lisa 3,

2023).
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2024/2025. aasta eestikeelsele Oppele iilemineku valguses (HTM 2022) on
kultuuripddevuse toetamine samuti oluline. Maia Muldma ja Jelena Nomm (2011: 43)
toovad esile, et kuna ténane Opilane on Eesti tulevikuiihiskonna liige, on oluline viia
traditsioonilisse hariduselu korraldusse teatud korrektiive ning leida uudseid teid ja
vOoimalusi Eesti integratsiooniprotsessi ldbiviimisel, nimelt kujundada eesti- ja vene
oppekeelega kooli Opilaste rahvusliku ja kodanikuidentiteeti kultuuride dialoogi
konstrueerimisel ja ldbiviimisel. Muldma ja NOomme sonul muusika fenomen oma
unikaalse vOimega mojutada ja iihendada inimesi kujundab koos haridussiisteemi
prioriteetidega etnokultuurilist mentaliteeti, arendades sotsiaalset aktiivsust, soodustades
sotsiaal-kultuuriliste gruppide puhul emotsionaalset {ihtekuuluvustunnet, mis lihtsustab
Opilaste suhtlemist ja isiklike kontaktide loomist. Autorid toovad vilja, et limbritseva
maailma mitmekesisust, oma rahva ja terve maailma muusikapirandit Opitakse mirkama
ja moistma just muusika kuulamise kaudu — Eesti muusika kuulamine, véljapaistvate
heliloojate loominguga tutvumine pakub Opilastele siigavamat arusaama eesti rahva
kultuurist, mis omakorda aitab kujundada austavat ja positiivset suhtumist eesti kultuuri
vastu tervikuna.

Karen Lee Carrolli (2006: 18-19) sonul on  kultuuridevahelise dialoogi
konstrueerimiseks vaja turvalist keskkonda, kus dpilane julgeks avaneda ja votta ette riske.
Turvalist ruumi kirjeldab autor sellise keskkonnana, kus iga Opilane saab tunda, et tema
arvamust aktsepteeritakse ja kus dppeprotsess ei ole voistlus mingi eesmargi nimel. Autori
sonul on julgustava ja toetava dhkkonna loomisel oluline dpetaja tagasiside, mis peegeldab
iga indiviidi panuse ja isikliku arengu olulisust. Samuti on méérav dpetaja oskus mirgata
Opilaste vajadusi ja luua Opituga isiklikke seoseid — kui tegevuses isiklikku vdirtust ei
nihta, on dppetegevusele raske pithenduda. Carroll toob vélja ka seda, et koolikeskkond
on tihtipeale Opilaste jaoks siiski pigem ebaturvaline — {ilevoolav, kriitiline ja survestav.

Margus Pedaste (2020: 14) sonul vajavad inimesed teise kultuuri mdistmiseks
kultuuridevahelist pddevust, mis holmab nii kultuuriteadmisi kui ka -teadlikkust, ning
hoiakuid enda ja teiste kultuuride suhtes. Riiklikus dppekavas (PROK 2011, Lisa 13) on
kultuuriteadlik inimene kirjeldatud jargnevalt: “kultuuriteadlik inimene mdistab kultuuri
osa inimeste motte- ja kditumislaadi kujundajana ning kultuuride muutumist ajaloo véltel,
kellel on ettekujutus kultuuride mitmekesisusest ja kultuuriga méératud elupraktikate

eripdrast ning kes védrtustab omakultuuri ja kultuurilist mitmekesisust ning on

11



kultuuriliselt salliv ja koostodaldis”. Ruutmetsa ja Saluveer (2010: 288) toovad vilja, et
kultuuriteadlikkuse arendamisel on oluline vordlev ldhenemine, kus arendatakse oskusi
labi sellist liiki {ilesannete, mis voimaldavad erinevaid kultuurindhtusi omavahel vorrelda
ning maoista miks ja kuidas miski kujuneb.

Eelnevalt kirjeldatule toetudes voib kokkuvdtlikult delda, et kultuuripddevuse
arendamine on tdnapdeva hariduses kesksel kohal ning kunstiained, kandes endas
kultuurivédrtusi ja tdekspidamisi, on heaks vahendiks kultuuriteadlikkuse arendamisel.
Nii muusika- kui ka kunstitund on oma olemuselt Opilasekesksed — molemas aines
tegeletakse inimeseks olemise, enesemddratluse ja identiteedi kiisimustega, ning
identiteediga selle sotsiaal-kultuurilises  tdhenduses. Giimnaasiumi kunsti- ja
muusikatundides puututakse kokku kunsti- ja muusikateostega, mis peegeldavad meie
lahiiimbrust ja maailmakultuuri. Teostega suhestumine voimaldab luua isiklikke ja tihiseid
tdhendusi, austades samal ajal erinevaid vaatenurki. Selline Oppimisviis soodustab

turvalise 0hkkonna tekkimist ning voimaldab kultuuridevahelisel dialoogil formuleeruda.

1.2 Opetaja 16imingu toetajana

Kvaliteetse Oppeainetevahelise 10imingu tagamisel on keskne koht pedagoogi
professionaalsusel. See eeldab Opetajalt laialdasi teadmisi ja oskust erinevaid
ainevaldkondi tervikuna késitleda ja Oppetdds tdhenduslikult siduda. Sellele suunab
tdhelepanu niiteks Deirdre Russell-Bowie (2009), kes rohutab, et midrav on Opetaja oskust
litkkuda teemade vahel sellisel viisil, et nii dOppeainete ainuomane sisu kui ka erinevate
ainete vahelised seosed tuleksid tdhendusrikkal viisil esile — sel juhul jddvad iga dppeaine
nditajad ja tulemused diskreetseks ja autentseks ning siilib iga teema terviklikkus ning
oskused ja arusaamad igast Oppeainest ei hdgustu 16imingu tulemuseks. Russell-Bowie
toob lisaks vilja, et pddev pedagoog peaks tagama, et 16imingu kdigus ei tekiks kunstlikud
seosed Oppeainete voi kunstiliikide vahel. Loiming ei tohiks olla omaette “eesmirk”, vaid
tee mingi suurema haridusliku eesmirgi saavutamiseks (Kuusk, 2010: 30). Kui midagi
omavahel liidetakse, pdimitakse, kokku sulatatakse, siis ei pruugi see tekitada ilmtingimata
struktureeritud uut sisutervikut, liksnes aga selle tekkimisel saab rddkida integraalsusest

(Liimets, 2009: 41).
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Alice C. Pennisi (2012: 103) rohutab samuti dpetaja professionaalsuse vajalikkust
integreeritud Oppetdd kavandamisel, tuues esile valmisolekut enesetidiendamiseks ja
koostooks teiste ainevaldkondade Opetajate ja muude formaalset vOi mitteformaalset
haridust pakkuvate asutustega. Pennisi sonul integreeritud lahenemine eeldab kursisolemist
sellest valdkonnast, mis véljub pedagoogi enda eriala piiridest. Lisaks enda ainevaldkonna
tundmisele, tuleks uurida ja arendada siigavamaid teadmisi ka teistes distsipliinides ja
pliihendada aega selleks, et leida iihiseid ainevaldkondadevahelisi puutepunkte. Arvestades
Opetajate ajapuuduse ja kitsa spetsialiseerumisega kindlas ainevaldkonnas, voib dppeainete

16imimine olla sellel pohjusel keerulisem.

1.3 Kunsti- ja muusikaainete didaktilised iihisosad

1.3.1 Heli- ja visuaalse teose analiiiis giimnaasiumi kunsti- ja muusikatundides

Ténapdeval on auditiivne ja visuaalne keskkond muutumas aina mitmekiilgsemaks ja
sageli keerulisemaks ning selles orienteerumisel on kunsti- ja muusikadpetuses tahtis roll.
Kiiresti arenev iihiskond, tehnoloogia ja visuaalse kommunikatsiooni osatdhtsuse kasv
nduab oskusi toddelda, kriitiliselt tdlgendada ja analiilisida erinevaid allikaid (Hirma &
Sepp, 2014; Russell & Zembylas, 2007). Seda arvestades on vajalik tutvustada ja arendada
Opilaste muusikalist (Hdrma & Sepp, 2014: 100) ja visuaalset keelt (Russell & Zembylas,
2007: 287), suunates Opilasi mitteverbaalset keelt mdistma, motestama, analiilisima ning
saadud sonumeid verbaalsesse keelde iile tooma. Kunstiained peaksid pakkuma visuaalse
ja muusikalise keele tdlgendamiseks ja moistmiseks soodsaid voimalusi igas dppeastmes,
valmistades seeldbi Opilasi ette tulevikus multimodaalse kommunikatsiooni ndoudvateks
tookohustusteks (Brumberger, 2007: 397).

Jargnevates alapeatiikkides teen iilevaate muusika- ja kunstiloo Opetamise
didaktilistest printsiipidest. Teoorias on pandud rohku muusika- ja kunstiteose analiiiisile,
sest suur osa giimnaasiumi kunsti- ja muusika tundidest on suunatud just muusika

kuulamisele, kogetu motestamisele ning visuaalse teose vaatamisele ja analiitisile.
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1.3.2 Muusika kuulamisest

Muusika kuulamise kaudu areneb Opilasel muusikaline motlemine, mis on muusikadpetuse
abil arendatav ndhtus kui kdige olulisem muusikaliste tegevuste voimendaja ja aktiveerija
(Harma, Sepp; 2014: 100). Muusikaline motlemine on keerukas protsess, millesse on
kaasatud kognitiivsed protsessid, emotsioonid, intellekt ja sensoorsed tajud — see on
muusikateose tajumine, tdlgendamine ja hindamine (Sloboda, 2007).

Mitmed autorid toovad vélja, et aktiivne ja siivenenud kuulamine on kogu
oppeprotsessi alus. Muusika kuulamisest rddkides on tdhtis mdista kahe kdlaliselt sarnase,
kuid sisuliselt erineva termini tdhendust: kuulmine kui helide tajumine ja kuulamine kui
kuulmissiimbolitest arusaamine (dekodeerimine, hindamine, reageerimine) ning kuulmine
on eelduseks kuulamisele (Sepp & Harma, 2014: 100). Muutuvate arusaamadega muusika
olemusest (Lock, 2011: 182) on nn helipedagoogika (sound pedagogy, Gershon, 2020;
Tinkle, 2015) pandud ténapédeval rohku just kuulmise arendamisele (Hill, 2018). Kuulmist
kui  helide tajumist nende puhtal kujul on pilitidnud suunata ameerika
eksperimentaalhelilooja John Cage, kes seadis kiisimuse alla muusika olemuse, pannes
mira ja vaikuse muusikaga samale tasemele (Sadie & Latham, 1985). Oma muusikaliste
hippeningidega juhtis Cage tdhelepanu helile kui fundamentaalsele muusikalisele
meediumile selle puhtal kujul, jéittes korvale tehnilisi (intervall, intonatsioon) ning
affektiivseid omadusi (emotsioon, tdhendus), mida helide koosmoju kuulajas tekitab andes
enda Opetustega ruumi selleks, et tdhendusi ja emotsionaalset moddet annaks helidele
kuulaja (Hill, 2018: 47). Eelnevalt 6eldule toetudes voib teha jéreldusi, et tundidesse on
soovitav lisada helidega seotud kuulamise kogemust, mille kaudu arendada teadlikku ja
tahelepanelikku kuulamist, suunates Opilasi méirkama ja motestama {imbritseva maailma
helimaastikut.  Sel wviisil on  vdimalik eemalduda piiravatest koolitundide
kuulamisrepertuaarile omistatud kaanonitest. Adam Tinkle (2015: 223) rohutab samuti, et
nn helipedagoogikale on omane universaalsus, mis loob laiema ja vahetuma kogemuse
timbritseva helimaastikuga suhestumiseks, pannes palju suurema rdhuasetuse lihtsalt
helide tajumisele ja nautimisele sellisena, nagu need on. Sellel on autori sdnul nd “korva
puhastav” toime, mis vabastab korva kultuuri kammitsatest ning on joukohane ka vihem
kogenud kuulajale. Lisaks arendab selline siivendatud kuulmine tdhelepanuvdimet ja viib

stigavama auditiivse kogemuseni (Hill, 2018: 50).
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Uutele muusikazanritele 1dhenemine samasuguse uudishimuga nagu tegi seda Cage
helide suhtes, aitab viltida kujunenud eelarvamusi uue ja voora muusika vastu ja vabastada
muusikat selle kitsast madratlusest, ennetades arusaamu sellest, et eksisteerib justkui
universaalselt “hea” vo1 “dige” muusika (Hill, 2018: 51). Leian, et sellist hoiakut on
kasulik kujundada ka pedagoogidel endil, sest ka Opetajatel on kujunenud eelarvamused,
mis mdjutavad kuulamisrepertuaari valikut. Opetaja kui kogu Oppeprotsessi juhtija ja
opikeskkonna kujundaja mojutab olulisel midral muusika kuulamise korraldamist ning
Opilaste suhtumise kujunemist. Jo Stijnen (2016: 179) rohutab, et siinkohal on oluline
Opetaja enda avatus ja loovus, mis aitab leida seoseid Oppematerjali ja Opilaste huvide
vahel. Autori sonul peab dpetaja looma silla dpilase ja dppematerjali vahel ning tagama, et
olemasolevate taustateadmiste ja uue Oppematerjali vahele ei jdi liiga suurt liinka. Nii
kindlustab Opetaja kuulamiskogemuse ajal pilisivama huvi.

Gilimnaasiumiastmes on muusikarepertuaarist suur osa rahva- ja klassikalisel
muusikal. Tiina Selke (2007: 88) sonul eelduseks rahvamuusika kui ka klassikalise
muusika mdistmisel on oskus kuulata ja austada loomingut ennast. Selke toob vilja, et
seda oskust arendatakse Opilase ja tema omaloomingu-keskse lihenemisega, julgustades
esmalt Opilast proovima ja katsetama luua ise helisid (n-6 enese “mina” leidmist helide
maastikul), seejirel kaaslasi ja limbritsevat maailma kuulama ja iseenda loominguga
vordlema. Tema sonul Oppimine taolisest Opilasest ldhtuvast vaatenurgast ei tekita
voorandumist ega barjiiri (oma algeline versus helilooja kdrgetasemeline/imetlusvidirne
muusika) Opilase maailma ja professionaalse helikunsti vahel. Seega on oluline leida
glimnaasiumi tiisnagi teoreetilise muusikatunni kdrvalt aega loovaks enesevéljenduseks.
Folkert Haanstra (2014: 17) toob vilja, et erinevalt kujutavast kunstist on muusikadpetuse
tundides tegevused pigem grupi- ja Opetajakesksed ning omalooming pigem harv néhtus.
Kunstiainete omavahelise integreerimisega vOiks tuua vérskust nii muusika kui ka
kunstioppesse, muutes neid aineid mingulisemaks, loovamaks ja Opilaste jaoks
tdhenduslikumaks.

Tiina Selke (2007: 84-85) toob vilja, et avatus maailmale on toonud
muusikakasvatusse terve rea uusi suundumusi, kaasaarvatud ka kujutavate tegevuste
ilmumist muusikadppesse. Tema sonul olulised on mitmekesistunud muusikaliste
tegevuste liigid, sageli integreerituna teiste loovtegevustega, mis aitavad dpilasel suhestuda

maailmaga ning kujuneda loovaks ja kohanemisvdimeliseks iihiskonna liikmeks. Nii
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kuulmine kui ka vaatamine on aktiivne, loominguline, koiki meeli kaasav protsess ning
enda olemuselt interdistsiplinaarne. Heli ei peaks kohtlema kui midagi, mis on eraldatud
kehalisest kogemusest ja tunnetusest teadlikult voi mitte-teadlikul tasandil, mh toimib
kuulamine ka keha kaudu (Lock 2011: 181). Seda arvestades on oluline valida
mitmekesiseid metoodikaid, rakendades erinevaid muusikalisi tegevusi ja ldimides
kuulatavat ka teiste kunstiliikidega.

Christina Smiraglia, Gordon Divine Asaahi jt (2018: 19) poolt ldbi viidud uuringus
ilmnesid kujutavate tegevuste kasutamisel positiivne moju klassikalise muusika iildiste
hoiakute suhtes. Opilased demonstreerisid muusikat kuulates vdimekust isiklikke seoste
loomisel, olid klassikalise muusika repertuaari suhtes positiivsemalt meelestatud ning
muusika saatel joonistamine andis kujutlusvoimele joudu juurde. Téheldati ka positiivset
moju tdhelepanu- ja keskendumisvdimele ning {iildisele distsipliinile.

Mitmed autorid rohutavad muusika kuulamise protsessi ldbiviimisel just isiklike
seoste loomise ja Opilase maailmapildist ldhtuvat teose tdlgenduse vajalikkust. Muusika
kuulamine peaks sisaldama endas avastuslikku momenti, kus reaalsus on loodud Opilase
enda poolt, mitte avastatud vastavalt Opetaja juhtnodridele (Espeland, 2010; Ots, 2005).
Selle miski kategoriseerimine ja identifitseerimine, mis on eelnevalt dpetaja poolt leitud,
on olnud 14bi ajaloo muusikadppe aluseks, iseavastades hakkavad aga todle sisemised
tolgendusprotsessid ja see on muusika vastu huvidratamise alus (Espeland, 2010: 163).
Lihtsamini Oeldes, selleks, et muusika jouaks lapse siidameni, peaks laps ise avastama,
millest helid talle radgivad.

David J. Elliot ja Marissa Silverman (2014: 263) toovad vilja, et muusikateosed ei
ole autonoomsed, vaid sotsiaalselt konstrueeritud ja kannavad endas teatud kultuurilisi
kokkuleppeid. Néiteks teatud kultuuriruumis traditsiooniline matusemuusika seostub selles
samas kultuuris kurva siindmusega, seega on tegemist kurvalt kdlava muusikaga. Muudes
piirkondades ei pruugiks see sama tdhendust kanda. Elliot ja Silverman toonitavad, et
kuulaja ldheneb muusikale (ja kunstile) teadvustamata ootuste ja hoiakutega, mida on
suuresti kujundanud kultuuriline ja kogukondlik keskkond, mis on kuulajat vorminud.
Autorite sonul eelistatakse noorte seas tarbida muusikat, mis paneb neid tundma end
kultuurilises ja sotsiaalses mottes koduselt. Keskkond soodustab seda, et meeldib eelkdige
see, mida ndeme regulaarselt ja mida tunneme koige paremini (Feldman, 1994: 73).

Koolikeskkonnas vdib esineda selliseid teadvustamata halvustavad hoiakuid ja seetdttu
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voib jddda esteetiline kogemus justkui poolikuks. Seega on kuulamisrepertuaari valides
oluline arvestada Opilase kasvukeskkonnaga, sellega, kust ta tuleb, mis on see vahetu
maailm, millega ta igapdevaselt kokku puutub, millist muusikat eelistatakse
soprusringkondades, mis on tuttav, kodune ja eakohane. Selle kdige juures tutvustada
muusika erinevaid ilminguid, andes vdimalust ka arenguks ja mugavustsoonist
véljaastumiseks.

Hoiakute ja eelarvamuste kaardistamisele aitab Ellioti ja Silvermani (2014: 263)
sonul kaasa Opetaja ja Opilasevaheline usaldusvdirne dialoog. Uurides, mis muusika noori
konetab, mis helid ja mis pohjusel voivad olla vastumeelsed, suunab Opetaja mirkama
detaile, siivenema ja analiilisima enda kuulajakogemust, arendades seeldbi muusikalist
motlemist. Lédbi arutelu Opitakse {ihtlasi suhtuma {iiksteise ja muusika erinevatesse
ilmingutesse tolerantselt ja lugupidavalt. See kasvatab usaldust Opetaja-Opilase vahel ja
kogu grupi vahel. Tulles tagasi Cage juurde, siis ka tema eesmark oli piiride hajutamine —
kas siis kunsti ja elu, muusiku ja publiku vdi Opetaja ja Opilase vahel (Sadie & Latham
1985). Muusikahariduse eesmérk ei ole enam hea maitse kujundamine, vaid esmalt
Opilaste meelelaadi avardamine, teose tajumine ja dialoogi kujundamine. Avatuma ja
uudishimulikuma hoiakuga helide vastuvotmine aitab lihtsamalt omaks votta
mitmekesisemaid muusika ilminguid (Espeland, 2010: 163).

Mitmed autorid (Espeland, 2010; Stijnen, 2016) rdhutavad meetodite variatiivsuse
olulisust. Tunnis on kasulik varieerida erinevate kuulamisreziimide ja Opistiilide vahel,
meetodite valik peaks olema tunni suurema eesmérgi teenistuses ning olema eakohane.
Mingil ajahetkel tuleks Opetada kuulama ja mérkama tehnilisi nliansse, siis jéllegi
keskenduda kujutlusvdime arendamisele ja loovale eneseviljendusele vOi suunata
mdtestama, avastama ja tdlgendusi looma. Opilastele peaks pakkuma vdimalust jidida
teatud hetkes miadratud mugavustsooni, teisalt pakkuda ka alati viljakutset, laiendades
kuulamismaterjali. Uhte muusikapala vdib kuulata mitmeid kordi, lihenedes sellele
vastavalt piistitatud tunnieesmargile mitme erineva tdlgendusperspektiivi kaudu (Stijnen,
2016: 179). See kasvatab iihtlasi dpilastes teadmist, et heliteoses ei ole ainult iihte kindlat

tolgendusviisi.

1.3.3 Kunstiteose vaatamisest
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Visuaalse sisu mdistmine sisaldab endas nii kognitiivset kui ka sensoorset kaasatust - see
on oma olemuselt holistlik kogemus, mis kaasab kogu inimese tervikut. Kerry Freedman
(2013: 177-178) kirjeldab teose tdlgendusprotsessi kihilisena, kus pildil olevaid koode
tolgendatakse kihtidena alates lihtsamatest kuni keerukamateni, luues terviklik arusaam
erinevatest seostest. Tolgenduse tulemusel tekib uus vaatenurk (Costache, 2012: 14).
Uldhariduskooli kunstidpe peaks looma hea baasi visuaalkultuuri ja kunstikultuuri
pildikeele moistmiseks, innustama olema kriitiline ja suunama vaatajat motestama
visuaalseid tdhendusi ajalooliste, poliitiliste ja tihiskondlike protsesside kaudu (Tavin,
2001: 130). Kunstiteose vaatamine ja teose analiilis on oluliseks komponendiks
kunstiajaloo dpetamisel.

Kujutava kunsti dpetamisel tuleks piitielda selle poole, et dpilasel ei tekiks barjééri
ja vastandumistunnet “korge ja madala“, “tosiseltvOoetava ja massikunsti” voi “minu ja
meistri” vahel. Arthur D. Eflandi (2007: 43) sonul peaks kunstiharidus laiendama
kultuurielu vabadust, st vabadust uurida erinevaid kunstilise véiljenduse vorme ilma
hariduslike, ideoloogiliste, etniliste v0i sotsiaalsete piiranguteta, mis seavad ettekirjutusi
sellele, mida kunstiks iildse pidada ja mida selles nidha. Efland toob vilja, et
kultuurilitkkmete kokkukuuluvustunnet tagavat kultuurimdlu kogetakse tdendolisemalt
ajalooliste kunstiobjektide kaudu rohutades, et populaarkultuur kipub sageli keskenduma
praegusele hetkele voi hooajalisusele.

Efland (2007: 43) rohutab, et ilma vanemat kunsti tundmata muutub inimene
“oleviku vangiks”. Samas on niitidiskunst just see, millega oleks noorukil samuti vaja
suhestuda, sest see radgib maailmast ja keskkonnast, mis teda timbritseb - seega on oluline
kunstidppes siduda nii ajaloolist - kui ka niiiidiskunsti. Teose ja selles peituvate stimbolite
moistmiseks on mingil méiral vaja eelnevaid teadmisi kunstiajaloost, samuti oskust
seostada ajaloolist tausta teose endaga. Ajastu ja selle eluolu annab teoses kujutatava
temaatika kohta vastuseid, kuid voOtab osaliselt Opilaselt vdimaluse leida isiklikke
tadhendusi, seega tuleks kunstiteost hoida vdimalikult lahtisena igasugustest teooriatest ja
ajaloolisest taustast, sest need votavad vOimaluse Opilastel luua teosega isiklik ja
tadhenduslik side.

Eelnev sobitub hésti kaasaegse kunstiajaloo Opikasitlusega, kus Oppimine ei ole
niivord ajaloo keskne kuivord Opilase maailmapildist 1dhtuv (Porri, 2013). Teadmised ehk

tadhendused tekivad inimestevahelise suhtlemise kdigus ning analiilisiv Opilane on ise
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nende teadmiste ja tdhenduste looja (Porri, 2013: 7). Sarnaselt muusikateose kuulamisele
tuleks Opetajana hoida seda avastusrdodmu, sest just iseavastades hakkavad t66le sisemised
tolgendusprotsessid ja teosega suhestumine muutub isiklikult tdhenduslikuks ja
meeldejadvaks (Espeland, 2010: 163).

Réidkides kindlatest metoodikatest, siis Irina D. Costache (2012: 158) sonul ei ole
kunsti tdlgendamiseks olemas universaalset kdigile kunstiteostele sobivat formaati. Anneli
Porri (2013: 7) toob samuti vélja, et igal meetodil on kunstianaliilisis oma koht. Tema
sonul on meetod todriist, mis annab pisut erineva tulemuse ning iga kunstiteos on pisut
erinev ja sobitub mdne meetodiga rohkem, mdnega vihem. Opetajana tuleks ldhtuda tunni
oppe-eesmirkidest ja sellest omakorda valida sobilik dppesisu ja nurk, millele dpilased
hidlestada (Porri, 2013: 41). Opetaja peaks otsustama, kas iilesanne on seotud pigem
kunstiteose vormi, sisu voi kontekstiga (Porri, 2013: 41).

Teost valides on oluline arvestada Opilase eelnevate vaatamisharjumuste ja kunsti
suhtes kujunenud eelarvamustega. Eva Brumberger (2007) toob vilja, et iisna levinud on
hoiakud, et kunst on midagi keerulist ja sellele on iiks kindel tdlgendusviis, millega
“tavavaataja” ei ole vOimeline toime tulema. Tema sonul iihiskond kaldub késitlema
visuaalset motlemist kui oskust, mis on justkui kunstnike pdrusmaa ja see oskus vajab
talenti ja ei ole Opitav. Costache (2012: 158) toonitab, et viga efektiivselt saab “silma
treenida” ja maandada &drevust jérjepidevate vaatamispraktikatega, suunates Opilasi
vaatama ja tdhendusi leidma mitte ainult kunstiteostes, vaid nende igapédevaelu ja
iimbritseva tdnavapildi visuaalsetes komponentides.

Maithreyi Subramaniam, Jaffri Hanafi ja Abu Talib (2016) toovad vélja, et hea viis
harjutada kunsti mdtestamist ja tdlgendamist on 1dbi kaasdpilaste kunstitodde analiiiisi.
Autorite sonul kunstiteoseid koosanaliilisides puututakse kokku klassikaasalaste erinevate
seisukohtadega, seeldbi Opitakse arvestama {iiksteise seisukohtadega ja aktsepteerima
erinevusi. Arutades avanevad erinevad perspektiivid, mis voimaldab dppida tliksteise pealt
ning kuulates teisi vO0ib maérgata erinevate arvamuste ja ldhenemisviiside variatiivsust
(Subramaniam, Hanafi, Putih, 2016: 56-60). Uksteise todde vaatamine ja nende iile
arutlemine voib olla innustav kogemus ka seetottu, et tegemist on Opilaste endi teostega -
seega on tegevusel isiklikult tdhenduslik (Subramaniam, Hanafi, Putih, 2016: 59-60).
Suusonalised arutelud aitavad kujundada dialooge, dppida iiksteiselt ja avada enda jaoks

uusi tolgendusteid. Kirill Maslov (2018: 218) toob Lev Vagotski (2016) motetele toetudes
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vilja, et tinu koostodle jouab Opilane oma ldhima arengu tsoonis selleni, milleni ta liksi
poleks joudnud, seega on teiste inimeste juuresolek ja koost6o Opilase arengu seisukohalt
tahtis.

Opetaja iilesanne on seda arutelu toetada ja julgustada ning vajadusel anda
lisainfot, toetades sel viisil seoste loomist. Viike Opetajapoolne suunav sisend voi
teenditaja aitab teosega suhestumisele ja seoste loomisele kaasa ja votab édra drevuse, mis
vOib algajal vaatajal kunstiteosega suhestumisel tekkida. Mihaly Csikszentmihalyi (1990:
7) sonul tekib nauding igavuse ja drevuse piiril, ehk siis hetkes, kus véljakutsed on
tasakaalus inimese voimekusega. Kui inimesele antakse liiga palju valikuid, muutume
arevaks, kui aga liiga vihe, siis muutub toiming igavaks (Csikszentmihalyi, 1990: 7).
Vodimekus tegutseda langeb molemal juhul (Csikszentmihalyi, 1990: 7).

Mitmed autorid toovad vilja, et teosega suhestumisel on oluline koht
omaloomingul, mille kaudu interpreteeritakse kunsti ning saadud kogemuste ja teadmiste
baasil luuakse midagi uut (Marjo Résénen, 2003). Selle kaudu areneb dpilaste oskus tuua
opitu uude konteksti (Marjo Résénen, 2003). Kunstniku biograafia ja faktipdhine
kunstiajaloo késitlusel on samuti ruumi ka tdnapaeva kunstiajaloo tundides, kuid see peaks
olema iihendatud omaloominguga, mis tegeleb Opilasele ldhedaste teemade ja
probleemidega (Rasénen, 2003).

Kunstiteoseid ja metoodikaid valides tuleks arvestada Opilaste esteetilise arengu ja
visuaalsete harjumustega. Vastavalt Michael J. Parsonsi (1986: 39) esteetilise arengu
etappidele juhindub algaja vaataja paljuski varajasematest teadmistest ja tdlgendused
stinnivad ilma kaalutlemata vastavalt sellele, mida on eelnevalt kogetud ja mis meeldib voi
ei meeldi. Parsons ei eralda emotsionaalseid ja afektiivseid aspekte kognitiivsetest
aspektidest — see, mida me maalidest mdtleme, mdjutab meie emotsioone ja tundeid, meie
tunded modjutavad omakorda seda, mida me maalil ndigema hakkame. Philip Yenawine
(1998) toob vilja, et esteetilisest arengust ldhtuvalt voiks detaili ja lugude rohke pilt sobida
vihem kogenumale vaatajale, sest selgemaid ja &ratuntavamaid detaile on lihtsam
identifitseerida ning nendes peituv narratiiv toidab kujutlusvdimet. Mida rohkem on
dratuntavaid siimboleid, millele Opilase tdhelepanu suunata, seda suurema tdendosusega
julgevad nad motiskleda vdhem arusaadavate visuaalsete siimbolite iile (Yenawine, 1998:
6). Ajaga tuleb enesekindlus ja koik, mis on tundmatu ja mdistmatu muutub vdhem

hirmuiratavamaks ja lahenduse leidmine pakub pigem huvitavat viljakutset (Yenawine,
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1998: 6). Teoseid tuleks seega valida arvestades Opilase esteetilise arengu etapidega, kuid
jattes seejuures ruumi ka arenguks.

Aratuntavaid visuaalseid objekte sisaldavad teosed kindlustavad ka suuremat
tunnustust kunstile Opilaste seas kellel on vidiksem kunsti vaatamise kogemus
(Actis-Grosso jt, 2017: 293). Mittefiguratiivsele kunstile voiks l&heneda vormikirjelduste
kaudu (Subramaniam, Hanafi, Putih, 2016: 60). Kui tegemist on aga véga detailse,
stimbolitega tdidetud realistliku teosega, oleks ilmselt parem liheneda esmalt voimalike
sisuliste tdhendustdlgenduste kaudu (Subramaniam, Hanafi, Putih, 2016: 60).

Feldman (1994: 56-57) toob vilja, et kunstiteost Opilastele tutvustades on eelkdige
oluline aru saada, millised on Opilased, kellega analiiiisima hakatakse; mida nad juba
teavad ning kuidas maailma néevad, ehk siis oluline on piitida niha teost 1ibi Opilase
silmade. Lisaks rohutab ta vajadust ndha ette ka seda, mis kiisimused vdivad Opilastel
tekkida teost analiiiisides ja kuhu suunas voiks teos iile arutlemine viia. Siin on oluline roll
ka Opetaja enda loovusel, ettendgelikkusel ja oskusel luua sild dpitava materjali ja dpilaste
maailma vahel (Elliot & Silverman, 2014 ). Oluline on mérgata, mida dpilane suudab teha
omal joul ja kus on vaja pakkuda tuge (Elliot & Silverman, 2014).

Opilaste hoiakutest saab aimu eclhéilestuse kaudu. Vesteldes tulevad esile dpilaste
varajasemad kogemused ja teadmised kunstiga suhestumisel. Teose saab vaatajale tuua
arusaadavasse vormi, sidudes seda Opilase huvide, isiklikke kogemuste ja igapdevaeluga
ja viidates nditeks teoses olevatele tuttavatele visuaalidele, mis vOiksid vaatajat kdnetada ja
olla elulised. Olga M. Hubert (2008: 178-179) toob vilja, et visuaalsel objektil on
potentsiaal puudutada inimese teadvust, sest visuaalne teos kannab teadmisi elust, seega
saab olla isiklikult tdhenduslik. Kui seosed on loodud, ei tundu ka teos enam nii kauge ja
moistmatu (Hubert, 2008: 178-179). Kunstiteose analiilisis saab Opilasi julgustada ja
nende voimeid toetada nt. suunavate kiisimustega. Kiisimused vdivad nii &drevust
maandada, ndidates suuna kitte, samas pakkuda intellektuaalset véljakutset ja uvudishimu,
mis paneb vaatama veel siigavamale ja méarkama midagi sellist, mida varem ei méirganud.
Kiisimusi tuleks esitada sellisel moel, mis stimuleeriks kujutlusvdimet ning tekitaks
vaistlikke motteid, mis aitavad tolgenduste kujunemisele kaasa.

Lisaks oma isiklikule esteetilisele kogemusele on kasulik suunata markama ka
hoiakute olemasolu, paludes Opilastel mdtiskleda selle iile, kas tdlgendus tekib pigem

emotsioonide pohiselt, vdi on see hinnanguline voi intellektuaalne reaktsioon (Frois,
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White, 2013). Taoline kunstiga suhestumine ja isikliku kogemuse reflekteerimine aitab
mirgata isiklikke hoiakuid ja astuda nendest iile (Frois, White, 2013). Seda saab teha
suunates Opilasi enda arvamust pohjendama voi valida teose analiilisile hoopis teine
tolgendusviis (Subramaniam, Hanafi, Putih, 2016). Olga M. Hubardi (2008) sonul saab
kunstiteost voi mis iganes muud esteetilist objekti defineerida kogemuse kaudu - ehk siis
esteetiline objekt ei ole objekt ise, vaid kogemus, mis tekib vaatajal suheldes teosega.
Hubard vordleb tahenduste loomise protsessi lumepalliga, kus kunsti mdistmise kogemus
on jark-jargult arenev protsess, mis on erinevatest tdhendustest formuleeruv, ulatub 14bi
tervikliku kogemuse ja mida ei saa taandada iihele selgitusele. Opetajana tuleks aidata
motestada kunsti tdlgendamise kogemust kui protsessi.

Protsessil on ajaline mddde ja siinkohal tuleks teosega suhestumisel rohutada aja
olulisust. Mitmed kunstiteadlased, nagu Ossian Ward (2014) ja Edmund Burke Feldman
(1994: 24) mirgivad kunstiteose analiilisimisel just aja olulisust. Olga M. Hubert (2008:
177) toob vilja, et silm kogub visuaalset informatsiooni muutes fookust iihelt visuaalselt
margilt teisele. Selle kdigustoimub mérkide grupeerimine, tihenduste kujunemise protsess,
vaatenurkade nihutamine ja uute elementide avastamine, n-0 virskete vaatepunktide
tekkimine - selleks kdigeks kulub aega. Seega on oluline leida voimalusi, kuidas suunata
Opilasi teost kauem vaatlema. Olgu need siis Ossian Wardi (2014: 10) soovitatud
hingamisharjutused, mis aeglustavad kogemust ja koondavad tdhelepanu vdi suunavad
kiisimused, mis aitavad leida uusi tdlgendusperspektiive avastada. Ka teose suusonaline
kirjelduse protsess, mille kdigus kogetakse visuaalseid fakte, paneb vaatajat siivenenult ja
keskendunult teost vaatlema (Feldman, 1994). David Brieber, Marcos Nadal jt. (2014: 6)
seostavad teose vaatamise aega kontekstiga, tuues vilja, et autentses keskkonnas (nt.
muuseum) eksponeeritud ehedad kunstiteosed vorreldes digitaalsete reproduktsioonidega
soodustavad suuremat siivenemist ja pikemat vaatamispraktikat, mis omakorda viib
meeldivama kunstiga suhestumise kogemuseni. Sellest ldhtuvalt voiks jareldada, et
voimalusel peaks tegema rohkem tunde ndituse keskkonnas.

Brumberger (2007: 389) rohutab visuaalse motlemise arendamisel verbaalsete
oskuste olulisust, ehk siis voimet moelda nii verbaalses kui visuaalses reziimis, kisitledes
neid pigem iiksteist tdiendavate kui konkureerivatena. Samuti oskust liilituda iihelt
motlemise reziimilt sujuvalt iile teisele, n-0 néhtava iilekandmist verbaalsesse vormi.

Selline paindlikkus viib produktiivse mdtlemiseni ka teistes distsipliinides. Uheks selliseks
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mooduseks on jutuvestmise kasutamine kunstikriitika vahendina. Subramaniami, Hanafi jt.
(2016: 64) sonul on dpilastele viga loomulik ldbi verbaalse keele teosega suhestumine. See
voimaldab kunstiteoseid kirjeldada, analiiiisida, tdlgendada ja hinnata, ilma, et teda selleks
ohutataks. Autorite arvates on lugu paljudel juhtudel vaataja interpretatsioon varasematest
kogemustest ja voimaldab luua kunstiteosega isiklik side. Sonad vdimaldavad ehitada
silda sensoorsete aistingute, eelneva kogemuse ja interpretatsiooni vahel (Feldman, 1994).

Feldman (1994: 34) toob vilja, et teosega suhestumisel on oluline roll ka kehalistel
aistingutel, suunates vaatajaid otsima vihjeid ja vastuseid kehalisel kogemusel, et millises
keha osas pilti “tunnetatakse”. Pildi kogemise protsess on tajupdhine ja see voib hdolmata
ka teisi meeli peale nigemise, nditeks luua seoseid helidega. Vaataja vdib mdtiskleda,
millised helid teost vaadates esile kerkivad; kas need on inimese tekitatud, périnevad
linnaruumist voi loodusest (Feldman, 1994: 34). Liihidalt 6eldes: tdlgendada visuaalset
informatsiooni muusikalisse keelde.

Victoria Pavlou ja Georgina Athanasiou (2014) viisid 1&bi uuringu, mille kdigus
katsetati vihem kogenud vaatajate peal kunstiteose analiiiisi eristiilis muusikateoste saatel.
Selle kiigus ilmnes, et muusika kasutamine ja korvutamine kunstiteostega voimaldas
osalejatel keskenduda kunstiteostele pikema aja véltel. Osalejatel paistsid vilja sisukamad
tolgendused kui siis, kui maale analiiiisiti ilma helita, eriti kehtis see just narratiivi tasandil.
Autorid véidavad, et selline metoodiline ldhenemine voiks vdhem kogenud vaatajal
edendada kunsti hindamisoskust, aidata kaasa sisukamate tdlgenduste loomisel ja
kasvatada iildist armastust kunsti, kui ithe kommunikatsiooni ja viljendusviisi kaudu.

Heli ja kujutava kunsti moju vaatajale on uurinud ka Jose Javier Campos Bueno,
DelJuan-Ayalo jt (2015), kes piilidsid vélja selgitada, kas heli ja visuaali koostoimel
muutub iildine visuaalne kogemus meeldivaks vdi vdhem meeldivaks. Ilmnes, et
ebameeldiva muusika negatiivne valents vdhenes, kui muusika oli korvutatud meeldiva
maaliga (Campos-Bueno, DeJuan-Ayala jt, 2015: 7). Sellest ldhtuvalt jareldan, et heli
kdrvutamine visuaaliga vdiks mojutada Opilaste esmaseid hoiakuid, balansseerida neid ja
muuta suhtumist negatiivsest neutraalsemaks.

Teooriale toetudes jdreldan, et muusika- ja kunstiloo Opetamisel tuleks Opetajal
tunnitegevusi koostades arvestada jargmiste oluliste punktidega:

e turvalise 6hkkonna loomine;
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e muusikalise- ja visuaalse motlemise arendamine 1dbi limbritsevas maailmas
nédhtava ja kdlava mdtestamise ja analiilisimise;

e siivendatud vaatamine, siivendatud kuulamine;

e hoiakute ja eelarvamuste kaardistamine ning timberliikkamine;

e tasakaal taustainformatsiooni (faktiteadmiste) ja isikliku seose vahel,

e mitme motlemisreziimi toetamine- visuaalse info tdlgendamine
verbaalsesse voi muusikalisse vormi ja vastupidi;

e celneva vaatamis- ja kuulamiskogemusega arvestamine;

e piisava aja voimaldamine siivendatud vaatamiseks ja kuulamiseks;

e omalooming;

e cesmargipdrasus;

e heli- ja visuaalse teose kombineerimine.

1.3.4 Loimingutsentrid: kontseptsioon, narratiiv, kompositsioon ja riitm

Kéesolevas t00s kasutatud nn 16imingutsentrid (Kuusk, 2010: 25-29) on kunsti ja muusika
ainevaldkondi iihendavad votmekomponendid. Nendeks iihendavateks komponentideks on
mdisted ‘kontseptsioon’, ‘narratiiv’, ‘kompositsioon’ ja ‘riitm’, mis on Tallinna Ulikooli
Balti filmi, meedia ja kunstide instituudis loodud (tdiendkoolituse raames vilja tootatud)
loovaineid 16imiva mudeli keskmes. Magistritod raames Oppeiihikuid koostades toetungi
neile komponentidele.

Kunsti ja muusikat ithendavad 18imingutsentrid ilmuvad erinevatel tasanditel:
kontseptsioon on kdige laiem raamistik (on sageli valdkonnaspetsiifiline ja abstraktne);
narratiiv esineb ldbiva printsiibina kdikjal (on laiemalt arusaadav ja konkreetne);
kompositsiooni all kisitletakse teoste erinevaid iilesehitamiseprintsiipe (strukturaalne

iildkategooria); riitm on {iks olulisemaid, kdikal esinevaid strukturaalseid komponendid.

Jargnevalt toon tabelina vélja muusika ja kunsti ithendavaid komponente ehk

1dimingutsentreid. Tabel on koostatud Tallinna Ulikooli Balti filmi- meedia- ja kunstide
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instituudi tdiendkoolituse raames didaktilise lahendusena vilja tootatud loovaineid 16imiva

mudeli alusel (Remm jt, 2021).

Tabel 1. Muusika- ja kunstiainete Idimingutsentrite olulisemad aspektid. Tabel on loodud

loovainete 16imitud Oppimise ja Opetamise mudeli alusel (Remm jt, 2021).

Kunst Ldimingu- Muusika
tsentrid
Teose idee ja tdhendus. Kontseptsioon on Kontseptsioon Motiiv v0i teema sisuline (nt
niiiidiskunstis tihti teose keskmes. Idee abstraktne), filosoofiline (nt vaikus) voi
voib ldhtuda kunstniku isiklikust tehniline (nt multideemium) idee ja
kogemusest. Kui ka laiemalt filosoofilisest tdhendus. Muusikalise materjali
vOi sotsiaalsest kontekstist. loomisel ja esitamisel on erinevad
vabadusastmed rangest siisteemsusest
improvisatsioonini.
Kunstis v3ib narratiivi esitada visuaalsete Narratiiv Programmiline muusika voi helimaastik
kirjelduste, kunstiliste kujundite voi mis piitiab véljendada siizeed vi
stimbolite kaudu (ikonograafia). filosoofilist ideed. Vormi dramaturgia ja
Stindmustest antakse teostes tihti ainult kontrastid. Nt. kulminatiivsus (pinge) ja
vihjet, lugu ja tdhendus areneb tihti meditatiivsus. Vokaalteoste puhul
vaataja peas. annavad héél, sdnad ja libreto.
Kunstiteose pinna vdi ruumi iilesehitus. Kompositsioon | Muusikas iilesehitus. Pdhielemendid:
Kompositsiooni algelemendid: punkt, heli, kooskolad, noodi- ja pausivéltused,
joon, pind, vérv, vorm, ruum, tekstuur. vormi osad (struktureeritud voi
Teose iileschituse printsiibid: kontrast, vabavorm). Viljendusvahendid:
tasakaas, fookus, riitm, proportsioon. meloodia, harmoonia, riitm, tempo,

kdlavérv ja instrumendid, faktuur.

Kunstis on riitm kompositsiooni osa. Riitm Helivéltuse jargnevuse muster, kordus,
sarnasus, erinevus, kontrast,
seostamatus. Ladne muusika noodikirja
aluseks on naturaalarvude alusel
jaotumine.
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2. UURIMISTOO METOODIKA

Kéesoleva t66 puhul on tegemist kvalitatiivse tegevusuuringuga. Magistritdd eesmérk on
luua teoreetilisel baasil loodud 10imitud muusika- ja kunstitundide tunnikavad, mis
moodustavad terviklikud dppeiihikud. Oppeiihikud tervikuna aitavad métestada 20. sajandi
I poole Eesti muusika- ja kunstielu, arendades seeldbi kultuuripddevust. Alaoskusena on
pandud rohku kultuuriteadlikkuse kasvatamisele ning Eesti kultuuripdrandiga sideme
loomisele (GROK, Lisa 3, 2023). Tegevusuuringu kiigus on eesmirgiks uurida, kuidas
16imitud Opetamine toetab Opilaste arusaamu muusikat ja kunsti {ihendavatest
16imingutsentritest: kontseptsioon, narratiiv, kompositisoon ja riitm (Remm jt 2021, vt
Tabel 1).
Oppeiihiku koostamisel oli keskseks uurimiskiisimuseks:

1) millised on kunsti- ja muusikaloo OJpetamise iihised metoodilised

lahenemisviisid?
Sellele kiisimusele annab vastuse antud magistritdo teoreetiline raamistik. Teoorias vilja
toodud pohimotted on kasutatud tunnitegevuste kavandamisel.

Eesmaérgist ldhtuvalt piitidsin tegevusuuringu jooksul leida vastuse jirgnevatele

kiisimustele:

2) Kuidas I6imitud tunnitegevused toetavad Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat
tihendavatest 16imingutsentritest: kontseptsioon, kompositsioon, narratiiv ja riitm?
3) Kuidas aitab heliline taust visuaalse teose motestamisele kaasa?

Jargnevates alapeatiikkides pohjendan uurimismetoodika valikut, uurimise korralduslikku

poolt, andmete kogumise, tootlemise ja analiilisi puudutavaid pdohimdtteid. Samuti

kirjeldan valimit ja pdhjendan uuringut puudutavaid eetilisi kaalutlusi.

2.1 Uurimismeetodi valiku pohjendus, uurimise korraldus ja valimi Kkirjeldus

Uurimiskiisimustele vastuse leidmiseks olen teostanud kvalitatiivsel
andmekogumismeetodil pdhinevat tegevusuuringut. Haridus- ja Teadusministeeriumi
ildhariduse valdkonna peaekspert Hele Liiv-Tellmann (2023) toob vélja, et 2023. aastal

uuendatud Oppekavades on suureks sihiks tuua ainedpetuse korval senisest enam
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fookusesse iildpddevuste arendamine. Tema sonul vodimaldavad ainevaldkonnakavad
veelgi tdhusamalt Oppeaineid omavahel 16imitult dpetada, kuid uuenduste elluviimisel
takerduvad koolid sageli riiklike dppekavade nendesse ettekirjutistesse, mis ei ole enam
asjakohased. Magistrit60 teema, ja uurimismeetodi viis sai seega valitud pohjusel, et
muusika ja kunsti 16imitud Opetamine iildpddevuste toetamise eesmaérgil vajab praktikas
aina enam katsetamist.

Tim Caini (2014: 91) sonul saab dpetaja justkui astuda sammu tagasi ja vaadelda —
analiiisides protsessi kdigus tundi ning iseenda ja Opilaste kogemust (Cain, 2014: 91).
Caini arvates aitab selline ldhenemine endasse siiiivida, teadvustada ennast protsessi juhtija
ja mojutajana ning areneda seeldbi professionaalselt. Enese siilivimise tulemusel on
parimal juhul muutused kahel tasandil — suhtumises ja igapdevases Opetamispraktikas
(Lofstrom, 2011: 6). Uurijana huvitab mind ka isiklik professionaalne areng, sest olen
olukorras, kus lisaks enda erialale (kunstidpetus) dpetan giimnaasiumiastmes ka muusikat.
Uurides, jélgides ja reflekteerides omaenda Opetamiskogemust ja sidudes seda oma
véadrtushinnangutega, muutub Opetaja paremaks selles, mida ta teeb (Cain, 2014: 96).
Erinevalt teistest uurimismeetoditest, mille tulemusi rakendatakse praktikas uuringu jérel,
on Opetaja kui praktiku-uurija tegevuse kasum kohene, see avaldab moju nii Opetajale
endale kui ka Opilastele (Cain, 2014: 96).

Uuring on 1dbi viidud tegevusuuringu tsiiklilisusest ldhtudes (Joonis 2). Uuring
koosneb tegevuste kavandamisest, ldbiproovimisest, analiilisitulemuste ja protsessi
reflektsioonist ja iildistamisest (Joonis 2). Tsiikli oluliseks osaks on see, et praktik motleb,
mida iiks vOi teine kogemus andis, mida sellest on Oppida ja kuidas seda saab
tegevusvaldkonna arendamisel kasutada (Lofstrom, 2011: 8). Tegevus kui selline aitab mul
moista seoseid t00 esimeses osas vilja toodud teooria, loodud Sppeiihikute ja praktika
vahel ning katsetada praktiliste tegevuste sobivust.

Tegevusuuringu valimiks oli iihe iildhariduskooli 11. klassi dpilased, kokku N=35
opilast. Kasutasin mugavusvalimit (Ounapuu, 2014), sest tegemist on minu enda
oOpilastega. Selle eeliseks pean seda, et enda Opilastega toGtamine vdimaldas mul
regulaarselt tegevusi 1dbi viia, olles samal ajal nii vaatleja kui ka osaleja rollis. Lisaks olid
Opilased enda jaoks loomulikus keskkonnas ja tuttava inimesega (Carroll, 2006) — dpilaste

avatus voimaldas mul pohjalikumat ja siiramat tagasisidet saada.
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Tegevusuuringut kavandades oli plaan kaasata uuringusse kahte paralleelklassi,
kokku N=35 Jpilast. Usna katsetamise alguses ilmnes aga, et iihes grupis on liiga suur
keelebarjadr, et lilesandega toime tulla. Minu tundides on ldimitud aine ja keeledpe, kus
tunnit6o toimub eesti keeles ja Opilaste emakeel on vene keel. Mul oli raske panna dpilasi
kaasa arutlema ja toOtama, seetdttu jitsin ithe grupi uuringust vidlja. Tegevusuuringu
jargnevates faasides osales seega kokku N=19 dpilast. Kiill aga eelkiisitluses (alapeatiikk
3.2) olid kaasatud kdik 35 opilast ning {ildiste arvamuste ja hoiakute méératlemiseks
otsustasin koikide dpilaste vastuseid eelkiisitluse andmetena kasutada.

Tegevusuuring koosnes kahest tsiiklist: Esimene tsiikkel kestis 2021. aasta
oktoobrist kuni 2022. aasta maikuuni. Selle perioodi sisse mahtus uurimiskiisimuse
médratlemine, teooriaga tutvumine, tegevuse planeerimine ning andmete kogumine.
Uurimisega seotud tunnid said 14bi viidud ajavahemikus 28.03.2022—-13.05.2022. Esimese
tsiikli jooksul otsinsin vastuse kiisimusele: kuidas 10imitud tunnitegevused toetavad
Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat tihendavatest 1dimingutsentritest (Remm jt 2021, vt
Tabel 1): kontseptsioon, narratiiv, kompositsioon ja riitm?

Teine tsiikkel kestis 2023. aasta martsist maikuuni, selle perioodi jooksul sai
kavandatud ja 14dbi proovitud tdiendab kunstiteose analiilisi iilesanne (alapeatiikk 3.5.1),
mida ei onnestunud esimese tsiikli jooksul ajapiirangu tottu proovida. Teise tsiikli jooksul
otsisin vastuse kiisimusele: kuidas aitab heliline taust visuaalse teose mdtestamisele kaasa?

Mbolema tsiikli jooksul kogutud andmete analiiiis toimus teise tsiikli ajal.
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I TSUKKEL (oktoober 2021 — mai 2022)

Tundide plﬂn&en'mine,l Tundide
Uunum;::s:;llrrl::se Teooriaga tutvumine tegevuste labiviimine/andmete
P kavandamine ‘ kogumine

- =T Tundide
ASAice Rl ldbiviimine/andmete Andmete analiiis
tegevuste kavandamine kogumine

II TSUKKEL (mirts 2023 — mai 2023)

Joonis 2. Ulevaade tegevusuuringu protsessist.

2.2 Kasutatud andmekogumismeetodid

Esmaseks andmekogumismeetodiks oli valimile suunatud anoniiimne Google Formsi
kaudu esitatud eelkiisitlus, mis sai 1dbi viidud I tsiikli osana. Selle eesmérk oli teemasse
sissejuhatamine, Opilaste hoiakute ja juba olemasolevate teadmiste maiératlemine.
Kiisitluse kaigus oli vdimalik saada andmeid selle kohta, mil viisil seostavad Opilased
muusikat ja visuaalset kunsti, mis tdhendust dpilaste jaoks need valdkonnad kannavad ning
millised on juba olemasolevad 20. sajandi I poolt puudutavad taustateadmised.
Anoniiimne ja kirjalik kiisitlus vdimaldas kaasata rohkem opilasi, iihtlasi andis see
vastajatele rohkem aega motlemiseks.

Kasutatud andmekogumismeetodite seas oli lisaks eelkiisitlusele osalusvaatlus ning
labiviidud tundide jooksul andmeallikatena saadud Opilaste suuline ja kirjalik tagasiside,
samuti kunsti- ja muusikateoste analiiiisilahendused ja loovtodd. Dokumenteerisin

uurimisprotsessi uurijapdeviku abil. Uurijapdevik aitab motteid struktureerida, selgitada ja
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kontseptualiseerida, samas on see ka uurimisprotsessi dokumenteerimise viis (Léfstrom,
2011: 6). Pdevikusse tegin regulaarseid sissekandeid nii tunni véltel kui ka kohe péarast
tunni 10ppu. Tunnis dokumenteerisin mérksdonadega avastusi, jélgides regulaarselt
tunnitegevuste moju, Opilaste reaktsioone — seda, kuidas Opilased suhtuvad I6imitud
lahenemisele Oppetods ning millised motted ja vaatenurgad avanevad individuaalses ja
grupitods. Tunni 10pus kirjeldasin uurijapdevikusse pohjalikumalt loodud tunnikavade
toimimist praktikas, lisaks analiilisisin enda isiklikke motteid ja tdhelepanekuid protsessi ja

tegevuste kohta.

2.3 Uuringu eetilised kaalutlused

Kiisisin Opilastest informeeritud ndusolekut suuliste ja kirjalike andmete kogumiseks,
tolgendamiseks ja avaldamiseks. Suur osa 11. klassi Opilastest olid tédisealised, seega said
opilased allkirjastada ndusoleku iseseisvalt. 35-st Opilasest 10 olid uuringu lébiviimise ajal
alaealised, seetottu andsid nousoleku nende eest vanemad. Informeeritud nousoleku
dokument oli esitatud paberkandjal uuringu alguses ja allkirjad kogutud kisikirjaliselt.
Dokumendis piitidsin vdimalikult tépselt kirjutada, mis on uuringu eesmairk, kuidas
andmeid avaldatakse ja hoiustatakse. Opilased ja dpilaste vanemad olid informeeritud, et
andmeid esitletakse kodeeritud kujul ja anoniilimselt, mis vodimaldab téieliku
konfidentsiaalsuse hoidmist. Samuti informeerisin neid sellest, et uuringus osalemine on
vabatahtlik ja ei mojuta kursuse jooksul saadud hinnet. See on kooskdlas tegevusuuringuga

seotud vastava ndudega, vt Lofstrom, 2011: 20-21). Opilaste seas vastuviiteid ei esinenud.

30



3. UURIMISTULEMUSED

Jargnevates alapeatiikkides annan {ilevaate tundides toimunust ja analiiiisin tulemusi.
Kéesolevas toos vilja tootatud Oppetihikud pohinevad horisontaalsel 16imingul, kus
16imingu eesmirgiks on {ildpddevuse ehk antud juhul kultuuripidevuse arendamine.
Loimingutsentriteks votsin abiks TLU BFMi tiiendkoolituseraames loodud loovaineid
16imiva mudeli kunsti- ja muusikaaineid ldbivad komponendid (Remm jt 2021) ja 20.
sajandi I poolele iseloomulikud teemad nagu rahvuslus, linnastumine ja
moderniseerumine. Oppeiihikud on suunatud giimnaasiumi astmele, iiks dppeiihik koosneb
kahest muusika- ning kahest kunstitunnist.

Tulemuste esitamisel toon vélja enda tdhelepanekuid ja jareldusi, mida kogusin
tunnitegevuste kéigus, jdlgides, kuidas Opilased avavad muusika ja kunsti iihendavaid
16imingutsentreid ning kuidas votavad vastu 1dimitud ldhenemist dppetdds. Kuna tddtan
keelekiimblusklassis, siis Opilaste venekeelsed suulised ja kirjalikud arutlused ja vastused
olid osaliselt minu poolt tdlgitud vene keelest eesti keelde. Opilaste vastused on vilja

toodud iildistaval kujul, tulemused esitletakse narratiivse kirjeldusena.

3.1 Tegevuste kavandamine

Kavandasin tunde nii, et need oleksid seotud giimnaasiumi muusika- ja kunstidpetuse
oppekavaga. Leidsin muusika- ja kunstiainetes kattuvad teemad, nagu “Eesti
professionaalse muusikakultuuri kujunemine”, “Modernismi niited Eesti muusikas”,
“Eesti kunst sajandivahetusel”, “Eesti kunst 20. sajandi esimesel poolel” ning “Kunst Eesti
Vabariigis”. Oppeiihikut koostades uurisin pdhjalikult eelmise sajandivahetuse ja 20.
sajandi esimese poole kultuurile iseloomulikke néhtusi, véljapaistvamaid heliloojaid ja
kunstnike, ajaloolisi siindmusi ja tihiskondlikke hoiakuid. Sellest ldhtuvalt oli loodud 4
muusika- ja kunstainet loimivat Oppetihikut. Iga Oppeilihik koosneb 2 muusika ja 2
kunstitunnist. Tunnitegevust koostades kasutasin antud magistritoo teoreetilises osas vilja
toodud didaktilised iihisosad. Rakendasin teoreetilises osas vélja toodud kunsti- ja
muusikateoste analiilisi printsiipe ning kahte ainet {ihendavaid ldimingutsentreid:
kontseptsioon, kompositsioon, narratiiv ja riitm. Ldimingutsentrid olid kasutuses kui
metoodiline vahend, samuti, vastavalt pistitatud uurimiskiisimusele, jalgisin kuidas

opilased tundides 1dimingutsentreid avavad.
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Enne tunnitegevuse juurde astumist palusin Opilastel tdita eelkiisitluse (Lisa 5).
Selle eesmérk oli teemasse sissejuhatus ning Opilaste hoiakute ja olemasolevate teadmiste
miiratlemine. Kiisimustik oli koostatud tuginedes kolmele teemale:
1) Muusika ja kunsti seosed;
2) Vajadus koolihariduses ja isiklik tdhendus Opilasele;
3) Teoreetilised teadmised (20. sajandi I poole kunsti ja muusikaelu Eestis,

viljapaistvamad heliloojad, kunstnikud).

Kavandatud oOppetihikute aluseks on Eesti 20. sajandi algupoole muusika- ja
kunstiajalugu. Oppeiihiku loomiseks leidsin ajastule iseloomulikud teemad ja
tthenduspunktid, mis ldbisid nii kunsti- kui ka muusikaainet. Tundides oli suur rohk

muusika- ja kunstiteose analiitisil, grupiarutlustel ning omaloomingul.

3.2 Opilaste eelkiisitluse analiiiis

Eelkiisitlusele (Lisa 5) vastas kokku 35 Opilast. Osa nendest Opilastest jdid edaspidisest
uuringust vélja, kuid iildiste arvamuste ja hoiakute maidratlemiseks otsustasin koikide
Opilaste vastuseid siiski andmetena kasutada.

1) Esimesele kiisimusele “Kuidas on Sinu arvates kujutav kunst ja muusika omavahel
seotud?” vastas 21-st Opilasest 7 “ei tea”, 2 Opilast tdoid vilja, et tegemist on
“kunstivormidega” lisamata muid sisukamaid seoseid. Levinud oli arvamus, et muusika
aitab visualiseerimisele kaasa. Toodi vilja, et muusika voib olla inspiratsiooniallikaks
visuaalse loomingu jaoks voi muusika dratab kujutlusvoimet. “Nad on hdsti seotud, sest
kui sa kuulad muusikat, siis sa motled sellest mis seal lauldakse ja kujutad seda ette...”,
“...muusika tekitab kuulaja kujutlusvoimes igasuguseid visuaalseid kujundeid ja monikord

’

isegi teatud pilte...”, “...muusikat saab ka visuaalse kunstina ette kujutada’. Vastustele

tuginedes paistis vilja, et vastupidiseid seoseid tekkis Opilastel pigem viahem. Ainult iiks

I3

Opilane 35-st t0i vilja, et “..piltidesse piiludes kuuleme seda voi teist muusikat oma
sisekorvaga. Tihti seostati muusikat ja kunsti enesevdiljendusvahendid”, samuti korrati, et
nii muusika kui ka kunst mojutavad emotsioone. Muusikat ja kunsti kui ajaloolise info
kandjaid seostatud samuti pigem vdhem. Kaks Opilast toid vélja kaudseid seoseid:

“..muusika arenes ldbi ajaloo koos kunstiga, voimalik, et kunstnikud ja muusikud
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) ‘“

inspireerisid tiksteist ja tootasid koos.”, “..nii muusika kui ka kunst kuuluvad
kultuuripdrandi juurde”.

2) Teise kiisimusega suunasin Opilasi mdtlema, kus leidub muusikat ja kunsti integreeritud
kujul tdnapdeval. Taaskord 7 Opilast vastasid, et nad ei oska delda. Levinud olid sellised
vastused, nagu multimeedia ja sotsiaalmeedia platvormid (Youtube, Tiktok, videod,
reklaamid). Uks Opilane t0i vilja, et muusika ja kunst kohtuvad kaasaegsetes kunstides.
Uks &pilane oskas muusika ja kunsti seoste peale mdeldes vilja tuua siinesteesia vdime: ..
monel inimesel on né. virviline kuulmine, muusikat kuulates tekivad seosed mone vdrviga,
samuti vaadates maali tekivad sellistel inimestel muusikalised seosed. Inimesed hakkavad
kuulma helisid vaadates maali”.

3) Kolmandaks palusin kirjeldada millised on hea kunsti- ja muusikateose kriteeriumid ja
mis Opilasi konetab. Vastustest tuli esile, et eelistatakse tuju tostvat muusikat ja
kunsti: “Meeldib riitm, hea tuju loov muusika”, “...meeldib vaadata loodusvaateid, merd,

¢

mis loob hea tunde”, * ..soltub hetkest ja tujust, millal vaatan, meeldivad portreed ilusate

inimestega ja riitmiline, tantsuline muusika...” Samuti toodi mitmeid kordi vilja, et

¢

eclistatakse teoseid, mis panevad motlema ja enda sisse vaatama: “...hea kunst minu jaoks

on selline, millel on sonum voi selline mis paneb kuidagi endasse vaatama ja laseb seeldbi

NS

oma timbrust kuidagi teistmoodi tajuda...”“... hea on see, kus on tdhendas voi mingi

informatsioon”, “... kui laul rddgib sellest, mida tunnen...”.
Vastustest paistis esile suurem muusika eelistus kunstile: “...meeldib muusika, kasutan seda
iga pdev kas tuju tostmiseks voi murede eest pogenemiseks, kunsti kohta ei oska oelda, ei

AN

saa sellest aru...”,“..olen melomaan, kuulan igasugust muusikat, oleneb tujust...
Jjoonistades meeldib ka muusikat kuulata, aitab fantaseerida ja tekitada meeleolu, ei oska
oelda milline kunst meeldib..”,”..Meeldib joonistada, aga teiste kunsti ei vaata...”,
“.Meeldib muusika, mis toob mdlestusi esile voi kui kurb, siis aitab. Kunsti kohta ei oska
selgitada, keeruline oelda, mis meeldib. Nditeks viga meisterlik kunstiteos...”.

4) ja 5) Neljanda ja viienda kiisimuse juures palusin vastata, mis oskusi ja teadmisi
annavad muusika- ja kunstitund OJpilastele ning mis neid tunde vdiks iihendada.
Oppeaineid seostati eelkdige heaolu ja vdimalusega teistest tundidest puhata: “... dpetab

““

puhkama igapdevastest toimetustest...”, “... neid tunde on vaja, sest nendes tundides on
voimalik puhata tundidest, kus peab palju motlema ja kirjutama...”, “...aga muusika ja

kunst iseenesest nad annavad meile voimalust unistada ja tdita koiki unistusi ja motteid...”
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Levis ka arvamus, et molemad tunnid voiksid glimnaasiumis olla valikulised, sest koigil ei
ole muusika- ja kunstiannet.

6) Kuuendale kiisimusele vastas ainult 4 Opilast, mis viitab sellele, et Opilased ei osanud
siduda 19. sajandi 16pu ja 20.sajandi esimese poole ajaloolist temaatikat kultuurieluga.
Vastuste seas paistis ainult kaks seost: “...soja ajal voisid olla kultuuri asemel riigil muud
prioriteedid ja seetottu kultuurielu ilmselt kannatas... hdvitati maale ja kirjandust...”
“kristian jaak peterson meenub kohe rahvusliku drkamisega...”, “eestikeelne piibel ja
ajaleht...”.

7) ja 8) Seitsmenda ja kaheksanda kiisimuse juures palusin nimetada loovisikuid
(muusikud ja kunstnikud), kes tegutsesid 19. sajandi 16pus ja 20. sajandi I poolel Eestis.
Ka siin tuli esile see, et teadmised on pigem kesised. Kdige levinum oli vastus “ei tea” voi
“ei huvitu”. 8 Opilast ei teadnud voi vastasid, et ei huvitu Eesti heliloojatest. iilejidnud
nimetasid erinevaid heliloojaid, mitte koik ei olnud seotud 20. sajandi I poolega ja
kaasaegseid artiste. Opilased tdid vilja heliloojaid hilisemast ajast (Erkki-Sven Tiiiir, Tonu
Korvits) ja kaasaegseid artiste (Koit Toome, Tanel Padar).

Opilaste vastused aitasid mul méiratleda hoiakuid ja taustateadmisi ning hizlestada ennast

edaspidisele tunnitegevusele.

3.3 Oppeiihiku nr 1 “Helidesse maalitud” tulemused

Jargnevalt toon vilja esimese Oppeiihiku (Lisa 1) kdigu ja analiiiisi. Kiisimus, millele
otsisin tegevusuuringu esimese Oppelihiku kédigus vastust oli: kuidas 16imitud
tunnitegevused toetavad Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat iihendavatest
16imingutsentritest: kontseptsioon, kompositsioon, narratiiv ja riitm?

Vastuse leidmiseks olid koostatud 16imitud tunnitegevused, mis sisaldasid endas
kahte muusika ja kahte kunstitundi. Oppeiihiku nimetus on “Helidesse maalitud”, mille
eesmark on motestada kahte loovala kui rahvuslikku enesemaératluse vahendit, tutvustades
20. sajandi I poolele omase rahvusluse kontseptsiooni ning toetada kunstis ja muusikas
kasutatud viljendusvahendite ja kompositsiooni elementide seoste loomist. Tunnikavad
keskendusid  seega  Idimingutsentritest ~ kompositsioonile ja  kontseptsioonile.

Kontseptsiooni all kdsitlesin rahvusluse ideed.
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Tundidesse planeerisin ithe muusika ja lihe kunstiteose analiiiisi lilesande ning
omaloominguga seotud tegevusi. Kuna metoodiline 1&henemine oli uudne nii minu kui ka
Opilaste jaoks, aimasin, et eelnevat kogemust arvestades on Opilastel lihtsam just koos
iilesandeid lahendada. Seega viisin suurema osa kunsti- ja muusikateoste analiiiisist 14bi
gruppides. Toetusin siin Vogotski (2016) viitele, et teiste inimeste juuresolek ja koostoo
Opilase arengu seisukohalt on tdhtsad, sest vaid 1dbi koost6d jouab Opilane oma ldhima
arengu tsoonis selleni, milleni ta iiksi poleks joudnud. Oppeiihiku kaudu tutvusid dpilased

kahe loovisikuga — helilooja Heino Elleri ja kunstniku Oskar Kallisega.

Muusikatund

Oppeiihikut alustasime muusikatunniga. Esimeses tunnis palusin Opilastel vastata
eelklisimustikule, mis vOimaldas mul maératleda hoiakuid ja taustateadmisi ning
hiilestada ennast edaspidisele tunnitegevusele.

Muusikatunni = sissejuhatuses informeerisin Opilasi, et jdrgnevatel nédalatel
proovime muusika- ja kunstidppes kahte loovala iihendada. Kuna kunstitunnis oli hiljuti
tutvutud abstraktse kunstiga, otsustasin sissejuhatuseks niidata siinesteesia ndhtust ja
Kandinsky muusikast inspireeritud kunsti tutvustavat dppevideot. Palusin Opilastel seejirel
votta paberid ja pliiatsid ning Eduard Oja klaverisoolo “Vaikivad meeleolud” (1933/1934)
saatel oli Opilaste iilesanne kuuldu paberile kujutada. Kuna muusikateos on ajas muutuv,
siis piirasin seda kuni 1:50 minutini. Ulesanne oli mdeldud iseseisvaks teostuseks,

eesmargiks eelhédélestus ja drevuse maandamine. Ulesanne sisaldas endas kolm etappi:

1) Mirgata teoses riitmi ja kujutada see visuaalselt.
2) Mairgata teoses meloodia voolavust ja kujutada see joonega.
3) Mairgata heliteose tildist meeleolu.

Kohe alguses paistis silma Opilaste segadus ja ebamugavustunne, mis viljendus
pigem ndomiimikas kui verbaalselt. Ndhes klassis valitsevat segadust otsustasin, et teeme
koos moned ndited lébi, et toetada seoste loomist. Kuna eelkiisitluses paistis vilja, et
Opilased seostavad molemad valdkonnad emotsioonidega, siis suunasin Opilasi esmalt
motlema milliseid tundeid ja emotsioone muusika vOib neis tekitada ning milliste
vérvidega voiks neid emotsioone kujutada. Enamus ndustus, et muusika on pigem “kurva

kolaga” ja kurbust voiks véljendada hallikate, sinakate virvidega. Muutsin jooksvalt
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iilesannet, lastes soovi korral valida endale meelepérase heliteose isiklikust playlistist ja
teha see harjutus ldbi kasutades enda muusikat. See tundus toimivat paremini. Voib
oletada, et muusika oli isiklikuma tdhendusega ja Opilastel oli lihtsam sellega suhestuda.
Uurijapdevikus tuli esile, et opilased, kes kasutasid enda valitud muusikat, arutlesid loodud
visuaali ja heli seoste iile pohjalikumalt. Muusikat seostati kiill pigem {ildise meeleoluga,

3

mida virvidesse iile kanti: “..see vasakult on heledam noot ja see on tumedam,
melanhoolsem...” voi isiklike maitseeelistustega: “...kujutasin kaks pala, vasakul on selline
harmoonilisem ja paremal muusika, mida ma ei salli... alguses on klaver ja alguses on
harmoonilisem, seetottu tegin alguses korrektselt, aga siis ldheb muusika kaootiliseks ja
seda viljendasin ka lohakamalt..seda ei olnud lopus enam meeldiv kuulata, seetottu keskel
tegin...ilmselt on postpunk see...““. Riitmi ja meloodiat mérgata ja visuaalselt edasi anda oli
oOpilastel alguses siiski keeruline, seda visuaalidest vélja ei tulnud. Uurisin, et kas
joonistades Opilased mérkasid mingeid elemente muusikas, mida varem ei ole téhele
pannud. Opilased olid vastuste osas pigem napisdnalised: “...ma ei ole kindel, ma kujutasin
seda mida tundsin selles joonistuses...” Vdimalik, et Opilastel ei ole vastavat sdnavara
viljendusvahendite kirjeldamiseks voOi harjumust silivendatult erinevaid muusikateose
elemente mérgata. Minu poolt valitud muusikat kuulates toodi esile, et “feoses ei ole
tugevat riitmi ja riitmi visuaalselt kujutada on raske, sest see pole jérsk”. Uks dpilane
kirjeldas seda kui timarat riitmi ja kujutas paberil ringikujulisi korduvaid mustreid.
Edasises tegevusena kordasime 19. sajandi tdhtsamaid ajaloolisi siindmusi Eestis.
Opilased riskisid vihe ja siindmusi meenutada kuigi palju ei dnnestunud. Keskendusin
loengu osas just nendele siindmustele, mis viisid rahvuslikku drkamiseni ja 20. sajandil
kultuurielu elanemiseni. Siinkohal puudutasin iildisemalt nii kunsti, kui ka muusikaelu.
Rahvusluse esiletousust rddkides jutustasin, kuidas heliloojad kiisid kogumas rahvaviise,
et kujundada rahvuslikult omapérane helikeel. Heliloojatest keskendusin Heino Elleri
loomingule, kes kiill viise ei kogunud, kuid véljendas rahvuslust 1abi muusikasse maalitud
looduspiltide. Loengu osa piiiidsin hoida vdimalikult liihikesena tuues vélja olulisema ja
luues edaspidiseks loov- ja mdttetegevuseks sisendit. Helilooja biograafiat puudutasin
minimaalselt. Sellele jirgnes Heino Elleri siimfoonilise poeemi “Koit” (1917) analiiiis
(Lisa 1.2). Enne lahenduste juurde asumist rddkisin lithidalt 1917. aasta stindmustest, et
seostada teost iihiskondlike ja ajalooliste siindmustega. Ulesanne ise ei olnud koostatud

eesmirgiga moista ajastut, mil teos oli kirjutatud, pigem muusikaliste
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kompositsioonielementide motestamiseks ja visuaaliga sidumiseks. Palusin Opilastel votta
gruppidesse ja kehastuda kunstnikeks proovides kuulata heliteost (kuni 2.15 minutini) 1dbi
kunstniku korvade.

Kuna heliteoses oli konkreetne viide looduslikule nédhtusele, siis kahtlustan, et see
mojutas paljuski Opilaste taju ja kujutluspilti. Edaspidiselt jitaksin alguses pealkirja
titlemata ja laseksin Opilastel rohkem ise avastada. Iseavastades hakkavad todle sisemised
tolgendusprotsessid ja see on muusika vastu huvi dratamise alus (Espeland, 2010: 163).
Kokku oli moodustunud neli gruppi ja enamik gruppidest kéis 1dbi otsene seos péikesega,
mis tuleb vilja teose pealkirjas. Paludes Opilastel pdhjendada enda kujutluspilte, seostades
loodusvaateid muusikaga, tuli péris mitu sisukamat seost; vorreldes esimese iilesandega,
kus oli vaja individuaalselt iilesannet lahendada. Voib oletada, et grupis tootades ja
iiksteisega motteid vahetades oli Opilastel lihtsam avaneda. Grupid seostasid muusikat
tekkinud loodusvaadetega jargnevalt: “Muusika on tdrkav ja kustuv nagu pdike..”,
“tundub, et alguses on hommik, vaade tousvale pdikesele.. sissejuhatus on rahulik,
meloodia touseb ja siis kusagil 1.30 minutil tuleb energiat muusikasse juurde, siin on juba
louna, pdev kdib ja pdike on juba vdga tugev ja korvetab...”, “pdikseline ilm ja vaade
mingile Keila-Joale nditeks... alguses on oboe...heli selline, kuidagi elu tdis, meloodia
touseb.. et mingi paradiisi ja lootust ja elu tdis koht.. et seal on vesi kindlasti”, “viiulid
koik samal ajal kolavad, tekib selline tunne, et selles kohas on tuul, mis ka touseb ja siis
ldheb vaiksemaks, see muusika ka nagu liheb tugevamaks ja vaibub”. Juhtisin Opilaste
tdhelepanu sellistele muusikakompositsiooni parameetritele nagu diinaamika (heli

valjusus) ja (pillide ehk héélte) faktuur.

Kunstitunnid

Kunstitunnis jdid Opilased té6tama samadesse gruppidesse, aga rollid vahetusid. Niitid olid
opilased hoopiski muusikud ja said {lesandeks analiiiisida kunstimaailma
rahvusromantilise suuna esindaja Oskar Kallise pastellmaale “Pédike.Maestoso” (Lisa 1.3).
Kunstiteos oli valitud ldhtudes otsesest viitest muusikale: maestoso - “majesteetlik tempo”
ning teose loomise aasta kattus Heino Elleri teosele “Koit” — mdlemad olid loodud aastal
1917. Lisaks sellele oli nii Oskar Kallisel kui ka Heino Elleril loodus oluliseks

loominguallikas, mis vOimaldas teadmisi modlemas tunnis kinnistada, rdédkides sellele
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ajastule omastest rahvusliku identiteedi otsingutest ja seostades iihiskondlike siindmusi
kunsti- ja muusikaeluga.

Opilaste iilesanne oli teostada kahe pastellmaali vormianaliiiis, kasutada selleks
muusikalisi vidljendusvahendeid, mille kaudu piitidsin suunata leidma nii kunstis- kui ka
muusikas sarnaseid kompositsioonielemente. Lahtusin Scripp ja Gilberti (2016) mottest, et
kontseptsiooni tuleks uurida, kasutades erinevate ainete paljusid tahke, mille kaudu
saavutatakse siligavam arusaam Oppeteemast. Nt. riitmi tdhendust muusikas on vdimalik
paremini ja siigavamalt mdista dppides tundma proportsioonipohimdtteid kujutavas kunstis
vOi matemaatikas. Mida rohkem Opilane analiiiisib ja diferentseerib ning suudab paremini
demonstreerida ja siinteesida fundamentaalset muusikalist kontseptsiooni nagu riitm, seda
paremini on Opilane valmis mdistma selliseid visuaalse kunsti riitmispetsiifilisi printsiipe
nagu  proportsioon, suhe, jdrjestus ja muster. Hariduslik kasutegur peaks seega
integratsiooni puhul olema tunduvalt suurem ja teadmiste omandamine.

Kahtlustasin, et selline ldhenemine voib jddda keeruliseks ja liiga abstraktseks. Et
Opilaste to0mdlu toetada tegin abivahendina nimekirja muusikas kasutatavatest
viljendusvahenditest (riitm, tdmber-koloriit, tempo, meloodia, diinaamika, vorm, faktuur)
koos selgitustega, nende seas olid ka moned dppevideod, mida Opilased said iilesande ajal
kasutada. Alguses oli mérgata, et dpilased on segaduses ja klassiruumis uuriti, et kes on
oppinud muusikakoolis, keda enda riihma kutsuda. Palusin jddda siiski samadesse
rihmadesse ja piilidsid Opilaste &drevust maandada Oeldes, et kuna tdna kehastume
asjatundjateks — muusikuteks, siis koik, mida {itleme on dige. Kuna dpilased kehastuvad
justkui professionaalideks, on neil lubatud eksida ja kdik mida 6eldakse, on tdode. Andsin
tilesande lahendamiseks 20. minutit ja seejdrel pidi iga grupp esitlema enda tulemusi.
Opilased tdid vilja, et vasak maal on justkui “rahulikum” ja paremal on “rohkem
energiat”, seostades seda tempo muutusega muusikas:”...tempo liheb kiiremaks, paremal
pool on tugevamaid jooni ja tumedamaid vdrve, jooni on tihedamalt...”. Riitmi seostasid
opilased tumedamate vérvidega: ”...pruun ja must vdrv voiks olla moned riitmipillid, mis
loovad riitmi...” Kisisin juurde, et mille kaudu paistab veel pastellmaalidel riitm vélja.
Selles osas vastust ei tulnud, tdiendasin ise, et riitmi saab visuaalselt edasi anda néiteks
kordustega, viidateks vasakul maali korduvatele joontele.

Faktuuri kirjeldasid Opilased jargnevalt: “..Samal ajal kolavad pillid,

nditeks...kollane on puhkpill, pruun ja must on riitmipilli.... Vasakul on puhkpill, paremal
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on juba neid rohkem samal ajal kolamas, mingi pill on tagaplaanil, vaiksem ja vihem
olulisem, saatepillil on suurem tdhtsus nagu jooned, moned on heledamad, moned
intensiivsemad, jadmedamad ja tumedamad...” Lisasin siia juurde, kuidas kunstnik on
tekstuuri lisanud erinevate kihtide ja tugevustega ja joonte variatiivsusega ning kuhu ja
kuidas on vdimalik suunata visuaalses teoses fookust. Opilased tdiendasid, et maalil on
“taust ja taustale kujutatud erineva tugevuse, suunaga ja erinevate virvidega jooni, mis
moodustavad kihte”.

Harmooniast rddkides toodi vilja, et “vasakul maalil on meeldivad viibida,
muusikute jaoks oleks see heliteosena harmooniline, aga paremal maalil justkui mingi
pinge voi kulminatsioon”. Uurisin jéllegi, et mis maalidel voiks sellele viidata. Toodi vilja,
et “tugevaid jooni, tumedamaid virve, nt musta ja tumerohelise kasutus lisavad mingit
segadust ja see pole enam harmooniline”. Pliiidsin suunata Opilasi veel elemente leidma,
aga ei onnestunud. Lisasin enda poolt juurde, et kunstis saab t66d tasakaalustada raamiga -
molemad t66d on ruuduga ja ringikujuliste pdikesekiirtega tasakaalustatud ja loodud iihtne
tervik: “Harmoonia on pildiraam, mis seob pillid omavahel kokku tihtseks tervikuks.”

Meloodiat kirjeldades tdid Opilased vélja, et “...esimesel maalil on ainult pdike, ... ,
et seal on tiks pohimeloodia, aga teisel tulevad mdngu juba erinevad instrumendid,

2

muusika muutub poliifoonilisemaks, faktuur tihedam...”. Kiisisin, kuhu kunstiteosed
fookus ldheb, toodi vilja, et see on esimesel maalil “pdike”, tdiendasin, et muusikat
kuulates tildjuhul mirkame ka pohimeloodiat.

Alguses tundus mulle, et see iilesanne voib jddda liiga keeruliseks voi abstraktseks.
Lisaks oli see tdiesti uutmoodi ldhenemine visuaalse teose analiiiisile, aga koos arutledes
laks  tegelikult hdsti — Opilased mdotlesid kaasa, suutes kahe loovala
kompositsioonielemente kdrvutada ja omavahel vorrelda. Minupoolsed tidiendused aitasid
sellele kaasa. Kiill aga edaspidiselt voiks proovida jagada Opilased kaheks — osa Opilasi
otsib kunstnikutega kompositisoonielemente ja teise osa muusikutena, siis on modlemad
perspektiivid esindatud. Selles tunnis tutvustasin kunsti kompositsioonielemente pigem
mina.

Puudusena tooksin vélja seda, et gruppides tootades on iiksikud Opilased
aktiivsemad ja kohati tundus, et teevad enamus to0st ise dra. Vaiksemad ja passiivsemad

olid viahem kaasatud ja vastutus ei olnud jagatud proportsionaalselt. Rithmatdod saab seega

veel detailsemalt 14bi moelda, et kaasata voimalikult palju kdiki Opilasi ja kasutada dra
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nende potentsiaali. Samas usun, Opilased kes ei olnud harjunud visuaalseid mérke enda
jaoks avama, said siiski sellest kdigest osa jélgides vaikselt protsessi.

Loovaks eneseviljenduseks ja kunstiteose analiiiisi jareltegevuseks oli plaan anda
oOpilastele lilesandeks luua gruppides lithike muusikaline etteaste (Lisa 1.3). Oskar Kallise
kaheosalisele teosele, nd teha kunstiteosele heliline vaste. Selleks oleks olnud voimalik
kasutada koolis saadavalolevaid instrumente ja iseenda hiilt. Ulesanne jdi libiproovimata
aja puuduse tottu. Selle asemel palusin teostada tuhkpastellidega loodusvaateid kujutavad
joonistused, ehk siis jitkata muusikatunnis alustatud kujutavate tegevustega. Palusin
jatkata kas enda eelistatud muusikapalaga voi kasutada Heino Elleri loomingut,
keskendudes heliteoses kahele viljendusvahendile ( nt. jdlgida meloodiat ja selle muutusi
vdi diinaamikat) ja viljendada see mingil moel enda loodusvaadetes. Opilaste valminud
loovtdid analiiiisides ja Opilastega suheldes ei paistnud kuigi silma, et Opilased oleks
lahenenud just sellisel viisil. Ainult liksikud jélgisid mingit konkreetset muusikalist
elementi, kujutades nditeks voolavat meloodiat ja muusikateose 16ppu lébi voolava ja 1dbi
drakuivanud joa (Lisa 1.3.1). Palju kujutati péikest, ilmselt teosest “Koit” mdjutatuna voi
siis piiiiti edasi anda muusikast saadud iildist meeleolu. Oppeiihiku viimase tunni 1&pus
kiisisin Opilastelt, et milliseid iihisosi nad muusikas-ja kunstis enda jaoks leidsid, mida uut
avastasid ning kuidas kirjeldaksid 20.sajandi I poole kunsti ja muusikat.

Alguses oli iisna pikk paus. Esmalt toodi vilja virvide ja muusika seoseid

<

emotsioonidele: “...erinevad vdrvid tekitavad meeleolu ja samuti muusikat kuulates.. samu
emotsioone voib viljendada nii muusikas kui ka kunstis...” Suunasin Opilasi motlema
viljendusvahenditele, mida gruppidena avastasid. Uks grupp toi vilja, et “...muusika saab
kolada harmooniliselt ja pilti seob samuti harmoonia...”, tdiendati veel:”...teadsid, et
muusikas on riitm, aga ei moelnud, et riitmi saab pildi kaudu ka edasi anda...” Rohkem
vastuseid ei tulnud. Kolas ka iildine tagasiside tundidele, “...oli teistmoodi, pdris huvitav
nii.. véljuda rutiinist”, “tunnid meeldisid, meeldis, et sai muusikat kuulata ja muusika jdrgi
kunsti teha”. 20. sajandi I poole kunsti ja muusika olemusest tehti moningaid jéreldusi, aga
selleks pidin {isna palju Opilasi kiisimustega suunama. Vihjasin rahvusluse otsingutele ise
ja palusin moelda, milliste elementide kaudu seda kunsti-ja muusikateostes viljendati. Jéi

kolama loodus ja see, et eestlased kasvasid ikkagi looduse keskel ja selle kujutamine oli

oluline nende jaoks.
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3.4 Oppeiihiku nr 2 “Virav muinasmaale” tulemused

Jargnevalt toon vilja teise Oppeiihiku (Lisa 2) kdigu ja analiiiisi. Kiisimus, millele otsisin
tegevusuuringu teise Oppelihiku kéigus vastust oli: Kuidas 16imitud tunnitegevused
toetavad Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat tihendavatest kokkupuutepunktidest:
kontseptsioon, narratiiv, kompositsioon ja riitm? Selles Oppeiihikus oli suurem rohk
rahvusluse kontseptsioonil ning narratiivil kunstis ja muusikas. Vastuse leidmiseks olid
koostatud 16imitud tunnitegevused, mille alla planeerisin kaht muusikatundi ja kaht
kunstitundi. Koostasin tunnitegevusi, mis toetasid Opilaste arusaamu sellest, kuidas
kasutati rahvaviise, rahvamiiiite ja legende loomingu allikaks ja méiératleti seeldbi
rahvuslikku identiteeti. T66 toimus enamasti gruppides.

Tundidesse planeerisin  miniloengu, grupilarutluse parimus-, rahvalaulude
ajaloolise ja tdnapdevase funktsiooni iile ning omaloominguga seotud tegevusi nii kunstis
kui ka muusikas. Oppeiihiku kaudu tutvusid dpilased pdgusalt selliste loovisikutega nagu -
Cyrillus Kreek, Miina Hirma, Peeter Siida, Artur Lemba ning kunstnike poolelt Nikolai
Triik ja Kristjan Raud.

Muusikatund

Selles dppetihikus otsustasin alustada muusikatundi ajaloolisest sisendist. Leidsin, et see
toetas lldist tunni eesmérki, milleks oli rahvusluse méératluse otsingute vajaduse
mdistmine. Selgitasin, miks ja kuidas rahvuslikud suunad kujunesid. Léhtusin siinkohal
Ruutmetsa ja Saluveeri (2010: 288) mottest, et kultuuriteadlikkuse arendamiseks tuleks
otsida just miks ja kuidas kiisimustele vastuseid. Rédkisin Opilastele lithidalt rahvuslikust
arkamisest, seostasin seda iildlaulupeoga, moddunud sajandivahetuse rahvusluse uuest
tousust ja 1905. aasta revolutsioonist. Rohutasin, et identiteedi médratlemise pohiallikana
kasutati Eesti pédrandit: rahvaviise, rahvajutte, muistendeid, rahvamustreid ja seda
véljendasid nii muusikud kui ka kunstnikud enda loomingus. Loengu ajal 16in seoseid kahe
loovala vahel, rddkides molemast kultuurindhtusest kui tihest tervikust.

Opilaste esimene iilesanne oli otsida definitsiooni rahva- ja pirimuslaulule ning
arutleda gruppides milline voiks olla tdnapdeval slindinud rahvamuusika ja milline on
rahva-ja parimusmuusika funktsioon praecgu. Antud arutluseteema koostamisel sain tduke

EMTA teadurite poolt koostatud muusikateadust populariseeriva projekti “Uuri muusikat”
41



etnomusikoloogia valdkonna iilesandest (Uuri muusikat, 2022). Leidsin, et see suunab
Opilasi vordlema. Vordlemine on teise ja oma kultuuri mdistmise dpetamisel Ruutmetsa ja
Saluveeri (2010) sonul pohiprintsiip.

Opilased tdid vilja, et “tinapdeval on viga vihe téendioline, et saab tekkida
rahvalaul, sest praeguses maailmas on autorlus oluline...”, ... pdrimusmuusika, see mida
gruppides esitati kusagil kiilades vanasti, traditsiooniline, tdnapdeval on selle funktsioon
see, et rddkida sellest vanast ajast, et ajalugu hoida...” Palusin moelda sotsiaalmeedia
peale ja Tiktokis kasutatud helitausta peale, piliides viia arutlust Opilasest ldhtuvalt
aktuaalsemate valdkondade juurde. Kordasin definitsiooni ja seda, et iildiselt rahva ja
parimusmuusika puhul ei olnud autorlus oluline ja autorid polnudki teada:

“... seal levib muusika nagu viiruse moodi juba, ja eriti ei vaata kes seal autor, pigem et
mis point sellel muusikal on kui seda videoga korvutada.. see autor jah pole oluline seal
vaid see tdhendus voi see huumor, mis nendes videotes vilja tuleb...”

Uurisin, et mis rahvalaul seda arvestades siis voiks olla. 0~pilased titlesid, et TikToki
taustamuusika, mida kogu rahvas saab kasutada, aga erinevas tihenduses. “Mingid lood,
mis hdsti popiks lihevad ...”.

Arutluse jirel tutvusime Cyrillus Kreegi, Peeter Siida, Miina Hérma ja Artur
Lemba teostega. Teoste seas oli nii soolo, kui ka instrumentaalloomingut. Tutvustasin
nditeks Artur Lemba siimfooniat nr. 2 ja sellele juurde siimfoonia iilesehituses kasutatavat
rahvaviisi Ketra-Liisu. Oli tunda, et Opilased ei osanud alati mérgata peidetud rahvaviise ja
vihekogenud (ja ilma vastava muusikalise hariduseta) Opetajana oli mul raske seda
opilastele selgeks teha. Rohutasin, et muusikud kasutasid seda erineval viisil, kas korraga
mitu rahvaviisi motiivi voi sidusid rahvaviise klassikalise harmooniaga, olles mdjutatud
19.sajandi klassikalis-romantilistest eeskujudest voOi rahvaviisi enda riitmi, vormi ja
harmooniaga. Lisaks rddkisin juurde lugusid heliloojate rahvaviisi kogumisretkedest. See
info jdi puhtalt teoreetiliseks, panna Opilasi arutlema vOi avastama neid elemente
iseseisvalt mul ei dnnestunud.

Seejdrel jagasin Opilastele viie eesti miilidi katkendeid, mis on olnud 20.sajandi
kunstnikele inspiratsiooniallikaks. Opilaste iilesanne oli tutvuda miiiidiga, mdista teksti
sisu ja leida maalide seas miiiidile visuaalne vaste. Maalid olid esitatud véljaprinditud
reproduktsioonidena. Nende seas oli nditeks Nikolai Triigi “Lennuk” (1910), Kristjan Raua

“Emujarve lend” (1927) ja “Kratt” (1927), Oskar Kallise “Linda kivi kandmas” (1917) ja
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palusin nendega tutvuda ja otsida maali reproduktsioonide seas tekstile visuaalne vaste
(Lisa 2.1) Looviilesandeks oli iilesanne mdelda miilidist inspireerituna ks regilaul,
toetades omaloomingu-keskse ldhenemisega eeldusi rahvamuusika mdistmisele (Selke,
2007) Usna kohe selgus, et dpilastele tundub see iilesanne keeruline, tekkis palju segadust
ja tdiendavaid kiisimusi: “reggae... see mis on Jamaical?” Sellest otsustasin, et plihendame
veidi aega regilaulule, korrates iile, mis on selle rahvalaulu ehituse aluseks. Teine
probleemkoht oli see, et koigil dpilastel ei olnud keeletase nii hea, et eestikeelsest tekstist
luua regilaul voi kanda iile see vene keelde. Alguses tundsid Opilased muret ja kiisisid, kas
voivad seda vene keeles lahendada, aga 10puks, toimides koos grupis, tegid koik
eestikeelseid lahendusi (Lisa 2.1.1) Tundsin, et kirjalik toetav materjal oli sel juhul pigem
kasuks, Opilased leidsid lahenduse kuidas jagada laused nii, et tekiks regilaulule omane
varsirida. Siinkohal paistis Opilaste taibukas probleemilahenduse oskus silma.

Oletasin, et regilaulu loomine vdiks suunata Opilasi midrkama maalidelt detaile,
kuid tunnis taipasin, et maalil oli tegelikult regilaulu loomisel viga viike roll. Uldjuhul
toetusid Opilased siiski tekstile. Piilidsin tunni 10pus arutluse kaudu suunata Opilasi
motestama, kuidas kunstnik kujutab verbaalses keeles loodud teksti visuaalse keele kaudu,
milliseid valikuid teeb miiiiti illustreerides, mis vahendeid kasutab jne Koos regilaulu
esitlusega palusin igal grupil tutvustada miitidi katkendit, kust inspiratsiooni saadi, ning
lisada, mis valikuid oli kunstnik teinud miiiiti visuaalsesse keelde iile kandes. Miiiite
tutvustades piitidsin suunata dpilasi arutlema selle iile, kuidas ja mis viljendusvahenditega
antakse lugu muusikas ja kunstis edasi. Opilased tdid vilja, et: “... muusikas on sénad, mis
annavad lugu edasi, kunstis tegelased voi mingi stseen .. loodusvaade, voi millest iganes
see lugu rddgib..iiks rddgib piltide keeles, teine helide kaudu”, samuti kdlas arvamus, et
kunsti ja visuaalset keelt on kergem mdista, vihemalt narratiivsel tasandil: “kunstis saab
nditeks koomiksit teha, kus on mitu pilti, mis rddgivad kohe mitmest stseenist, kus algus ja
siis mingi areng ja lopp.... muusikas on keerulisem, siin peab olema muusik, et aru saada”
Tuli esile, et Opilastel tekkisid seosed eelmise Oppetihikuga: “lugu ja kujutluspilti saab
tekitada ka meloodia voi mingeid instrumente kasutades... nagu see helilooja, kes
pdikesetousu edasi andis.. voi jah, rahvalaule ja viise kasutada, aga kui viisi ei tea ja ei
oska seostada, siis ei rédgi see midagi...” Uks Opilane mainis, et lugu tekib kuulajas:

“...kui ma kuulan muusikat, siis seostan seda enda minevikuga, siis tekib nagu film pdhe ja
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tuleb ka lugu... et see vist oleneb, igale iihele oma lugu”. Muusikatund ldks taaskord

plaanitust pikemaks ja plaanitud tegevuse peale kulus 2 45-minutilist tundi.

Kunstitunnid

Kunstitundi alustasin jdllegi riithmatdoga. Selle asemel, et ise kunstnikest rddkida,
otsustasin, et Opilased tutvustavad muusikatunnis sedeliga voetud maali autori, otsivad
tema kohta informatsiooni ja rddgivad ise. Mina olin informatsiooni tdiendaja rollis.
Naiteks, kui Opilased rddkisid Oskar Kallisest ja Nikolai Triigist, ndidates Kalevipoja
ainelisi teoseid, lisasin, et noorte tugevate kangelaste kujutamine tol ajal vdis
stimboliseerida noort Eesti riiki. Kristjan Rauda tutvustades sain rddkida lisaks teisest
olulisest eesti kunstielu alusepanija ja kahe mehe ateljeekoolidest Tallinnas ja Tartus ja
muinsuskaitse tegevusest, mida Kristjan Raud korraldas.

Looviilesandeks valisin méngulisema ldhenemise. Esmalt oli Opilastel vaja
analiiiisida, mis kaasaegse aktuaalse probleemiga voiks olla “miiilit” seotud, mida maal
illustreerib. Seejérel tegid Opilased gruppides ldbi mangu (“ajaleheméng”), kus iga osaline,
teisele infot nditamata, pidi vastama iihele jargnevatest kiisimustest, paberi kokku voltima
ja jirgmisele tiiendamiseks andma - selle alusel valmis iihiselt iiks lihilugu. Opilased
vastasid jirgnevatele kiisimustele kordamodda: Kes oli see kaasaegne kangelane? Mis
kaasaegse probleemige ta tegeles? (siinkohal oli vaja seostada kangelast miitidist saadud
probleemiga) Kus tegevus toimus? Kuidas probleemi piiiidis lahendada? Milline oli loo
opetlik lopp? Selle eesmérk oli iihe kindla autorita iihisteose loomine sarnaselt
parimusloomingule ja kasutada seda kunstitegevuses é&ra. Sisendiks rédkisin pisut
rahvalugude ja miiiitide olemusest, sellest, et lugudel ei olnud samuti autorlus oluline ja
lood kandsid endas tihtipeale dpetusi. Palusin nimetada, milliseid dpetusi voiks dpilastele
sattunud miitidid edasi anda. “Emujdrve lend” on okoloogiline teema, heaperemehelikkus,
hoolivus, okoloogiline probleem. Nikolai Triigi “Lennuk” rddkis grupi arvates pagulaste
kriisist...

Selle iilesande jaoks oleks saanud kasutada ka tehisintellekti miiiidi loojana, kus ei
ole samuti iihte kindlat autorit ja saab anda kitte tipsed, 21.sajandile viitavad parameetrid.
Selleks peab Opilane motestama praeguse ajastu iihiskondlike aktuaalseid probleeme.

Uuringut 1ébi viies ei olnud see aga veel nii aktuaalne teema kui hetkeolukorras. Antud
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iilesanne on kohandatud kujul toodud vélja lisa 2.2-s. Grupis loodud lugu oli
looviilesandena vaja illustreerida vihemalt kolme kaadriga, kasutades vesivérve ja musta
markerit (Lisa 2.2.1) Piilides sellisel moel suunata dpilasi kasutama nii verbaalset kui ka
visuaalset mdtlemist ja opereerida nende kahe motlemisreziimi vahel (Brumberg, 2007).
Teise kunstitunni 10pus palusin dpilastel soovi korral enda t6id presenteerida. Kuna
lood olid humoorikad, siis jagasid Opilased meeleldi enda tulemusi — dhkkond oli 16bus ja
vaba. Teema kinnistamiseks kiisisin Opilastelt taaskord, et mis teadmisi vOtsid Eesti
20.sajandi I poole kunsti-ja muusikaelu kohta. Opilaste tagasisidest tulid vilja seosed
taaskord rahvusluse otsingutega, nimetati /oodusmotiivide kujutamist, mis seostus pigem
esimese Oppetlihikuga, miitidid, regilaul, Kalevipoeg ja Kreutzwald (kellest tunnis otseselt
juttu ei olnud). Samas selleks, et Opilasi rddkima panna, pidin ma moned mirksdnad
vihjeks siiski andma. Jéreldasin, et tagasisidet ja reflektsiooni voiks ldbi viia pisut
loovamalt. Kunstnikest ja heliloojatest tundus, et jdi meelde just see isik, kelle loominguga
grupis tutvuti. Opilased nimetasid kunstnike, aga heliloojad meelde ei tulnud, kiill aga
osati nimetada selle ajastu iildist rahvusromantilist tendentsi. Toodi vilja, et “.. keegi
opetaja palus opilastel enda kiilas koguda rahvalaule ja tuua need tema kdtte™ vihjates

Cyrillus Kreegile, kellest opilastele muusikatunnis radkisin.

3.5 Oppeiihiku nr 3 “M:igi mustad linnud” tulemused

Jargnevalt toon vélja kolmanda Oppetihiku (Lisa 3) kéigu ja analiilisi. Kiisimus, millele
otsisin tegevusuuringu kolmanda Oppetihiku kédigus vastust oli: Kuidas 1d6imitud
tunnitegevused toetavad Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat iihendavatest
kokkupuutepunktidest: kontseptsioon, narratiiv, kompositisoon ja riitm? Selles dppetihikus
keskendusin ajaloolise konteksti tutvustamisele, samuti sellele, kuidas kunstnikud ja
muusikud on véljendanud kollektiivset ja isiklikku valu metafooride ja stimbolite kaudu.
Loimingutsentritest kéis 14bi nii ajalooline kontseptsioon kui ka narratiiv visuaalses kunstis
ja heliteostes. Koostatud tunnitegevuste seas olid muusika- ja kunstiteose analiiiisi
iilesanded ning iiks teemat kokkuvdttev loovtdd. Oppeiihiku alla oli planeeritud kaks
muusikatundi ja kaks kunstitundi, mille kaudu tutvuti selliste loovisikutega nagu Mart Saar

ja Konrad Mégi.
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Muusikatund

Sissejuhatuseks kiisisin Opilastelt, et milliste véljendusvahendite kaudu vdib muusikas ja
kunstis edasi anda ajaloolisi siindmusi? Opilased ei ldinud viiga vestlusega kaasa, toodi
vilja, et hiimni kaudu, revolutsiooniline marss, sonad, kurb meloodia ja kunstis toid
opilased esile ajaloolised filmid voi portree ajalooline voi stseen, piiblistseenid. Arutluse
kdigus piiiidsin jouda siimbolite ja metafooride kasutusse kunstis, kuid ei joudnud soovitud
tulemuseni. Kiisisin Opilastelt, mis on metafoor ja kuidas seda voiks helide ja visuaali
kaudu edasi anda. Viitasin sellele, et dppetihiku nimi on “Mégi mustad linnud” ja uurisin,
kas Opilastele meenub linnu metafoor filmidest vdi popkultuurist. Uks dpilane nimetas
Harry Potteri filmist 66kulli, kes on tarkuse siimbol. Tdin vélja, et erinevas kultuuris voib
stimbolite tdhendus olla erinev.

Arutlusega oli keeruline jitkata ja seetdttu ldksin tunnitegevuste juurde, mis aitaks
motestada metafooride kasutust. Raidkisin Opilastele venestamise perioodist, paludes
opilastel tutvuda esmalt Karl Eduard S66da luuletusega “Must lind”, paludes tdlgendada
luuletuse ja musta linnu stimboli tdhendust 14bi ajaloolise konteksti. “Mingi mure, nagu
mingi pilv sinu kohal”. Suunasin opilasi veel kord motlema ajaloolise konteksti peale. ...
noh see vooras voim ja raske on hingata, sest see suur voim teeb koik mustaks ja kurvaks
timberringi, mitte pdikseliseks.. siis kui enda keelt ei saa rddkida..” Luuletusega tutvudes
radkisin, et heliloojad kasutasid tihti isamaalise sisuga laule voi luuletusi, et viljendada
kollektiivset valu, repressiooni ja hoida enda rahvuslikku identiteeti.

Tunni jooksul tutvusime Noor-Eesti liikumisega, ja 20-date algusaastatega.
Rédkisin, kes kunsti ja muusikategelastest oli liikumisega seotud ning mis oli litkumise
eesmirk. Selles osas said Opilased viga pogusalt tuttavaks Konrad Mégiga, kellele on
piihendatud selle dppeiihiku kunstitunnid.

Nende teadmiste kinnistamiseks jargnes Mart Saare soololaulu “Must lind” (1909)
analiiiis (Lisa 3.2). Meetodi valikul l&htusin kaasaegse ajaloodidaktika l&henemisest, kus
ajalugu voiks Oppida “pikkildikeid”, kdrvutades erinevaid ajastuid (Efland, 2007), leides
sarnasusi ja erinevusi. Sellest ldhtuvalt korvutasin Mart Saare teost 70-date rokkansabli
Ruja looga “Must lind” (1972). Esimene iilesanne oli lihtsalt kuulata Mart Saare lugu ja
tuua vilja mérksonad tunnetele, aistingutele (ka I0hnadele) mis teosega seostuvad,

toetudes siin Feldmani (1994) metoodikale, mis suunab teosele ldhenema 1dbi kehalise
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kogemuse. Opilastel seostus pigem ebameeldivate aistingutega. Toodi vilja, et see on
tiititu, ebameeldiv, maitseb kibedalt, tekitab halba tunnet. Palusin Opilastel, et nad piitiaksid
selgitada, miks voib heli sellist tunnet tekitada, piitides Opilasi seelédbi suunata mirkama
detaile ja analiiisima enda kuulajakogemust (Elliot & Silverman, 2014) Seda ei
onnestunud Opilastel kuigi hésti sonadesse panna. Ainult liks Opilane klassis to1 vilja, et
laulja hddl on selline nagu tal oleks halb olla, viriseb ja tekitab ebameeldivaid seoseid.
Seejirel said grupid védikesed paberilehed ajalooliste faktidega, mis hdlmasid 1880-date,
20. sajandi algusaastate ja 1970-date lihiskondlikke siindmusi. Gruppides tutvuti faktidega,
kuulati molemaid teoseid piitides luua tdhendusi ja selgitada, miks olid need vokaalteosed
nii 20.sajandi alguses kui ka 1970-datel aktuaalsed. Uks iilesande osa oli vaadata
muusikalise dokumentaalfilmi “Ruja” 16iku, mis andis iilevaate 70ndate muusikaelust

Eestis, kus juttu ansabli tegutsemisraskustest, tsensuurist, esinemiskeeludest jne.

Esimene grupp toi vélja, et “must lind on midagi negatiivset, toob halbu uudiseid. Inimese
ja isiksuse mahasurumise siimbol.. et katab inimese oma tumedate tiibadega. See on
riigivoim, mis ei ole inimestele sobiv, mis survestab inimesi”’. Uurisin, et milliste
vahenditega sellist meeleolu muusikas luuakse: “/906 aasta pala on kiilmem ja
melanhoolsem ja lootusetum, siin on ainult klaverit kuulda, aga 80datest pdrit loos on
mingi lootus veel olemas.. nagu rebel.. siin on juba trummi ja elektrikitarri ja see annab
tunda, et inimesed tahavad voidelda enda vabaduse eest”. Teine grupp toi vilja,
et “esimene lugu (Mart Saar) kolab nagu unelaul, et jdd juba kiiresti magama, et ei peaks

seda lindu tajuma ja ndgema. Hddl on selline, unelev. Teine mulle meeldib.. selline

rokilik.”

“Tundmatus tuleviku ees nagu praegu, hirm tuleviku ees.. et kas jdlle lind on siin meie

ldhedal, kas jdlle tuleb.. selline hirm tuleviku ees”
Grupp 2 mingi ettevaatlikus... ja siis see sona, et kui on kdik tihesugune, lisasin, et

monotoonne. Grupp arvas, et sellisel ajal ilmselt nii elatigi. Opilased mirkasid muusika

pingestatust: ...siin ldheb juba selliseks suureks nutuks, vist saab joud juba otsa.
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Mart Saarel on klaver, seal laulis iiks onnetu inimene, Rujal on refrddnis juba trummid,
tugevad, mis annavad viha ja julgust vist ka. Et vaatamata koigele, mis sind ootavad,
ikkagi oled julge ja iitled vilja, mis ei meeldi. Nagu sellline oiglane protest. Ja kui Mart
Saare laulus tehti vaikselt koike siis siin ei taha enam vaikida, “ma nditan teile”

“Rujal on juba selline viha, et jditke mind juba rahule, protest ... soov olla vaba ja juba
reaalselt midagi sellest teha.” Opilased arvasid, et 20. sajandil vdib olla inimesed ei
osanudki veel kujutada ette mis tunne on vaba olla, aga siis tuli esimene vabariik ja voeti
jélle vabadus ja ndukogude ajal oli juba kindel siht.

Grupp 3 mérkas Ruja loos linnuhdéli ja toid vélja, et “see lind on seal ka rahutu, et Mart
Saare laulus see lind oli ohtlik, aga selles Ruja loos see lind on pigem orn juba, sai
haavata ja karjub.” Lisasin, et voib olla see lind polegi enam nii tugev nagu varem.
Uurijapdevikus tdin vélja seda, et kui tunni alguses oli Opilastel keeruline vastata
kiisimusele: “Kuidas saab muusika kaudu véljendada ajaloolisi siindmusi?”, siis arutluse
kdigus selgus, et neil Onnestus vidga hésti verbaalselt selgitada, millised elemendid
muusikas seda lugu ja meeleolu edasi annavad ja seostada muusikateosed

ajaloosiindmustega.

Kunstitunnid

Tunni sissejuhatuses informeerisin, et eelmine tund tegelesime kollektiivse valu ja raskete
ajaloosiindmuste véljendamisega ldbi muusika, aga kunstitunnis ldhme {iiksikisiku elu-
(aja-) loo ja isiklike murede véljendamisele 1dbi kunsti.

Valmistasin tunni jaoks ette Konrad Mégi kirjade katkendeid ja jagasid
paberlipikuid igale pingile. Opilaste iilesanne oli kehastuda kunstiteadlaseks ja panna
kokku kunstniku psiihholoogiline profiil, otsides kirjade katkenditest vdlja Konrad Magi
“musti linde”, ehk siis mérksonu sellele, mis teda vOis vaevata. Loengu osa jdi sel korral
viga lithikeseks, mainisin, et Mégi oli viga omapirane kuju, kes on seisnud elu jooksul
silmitsi isiklike kannatustega. Ulejdinud lasin dpilastel endil leida, et hoia avastusrddmu
(Espeland, 2010). Kirjadega tutvudes defineerisid Opilased koos pinginaabriga kunstniku
murekohad ja mina panin nimetatud mérksonu tahvlile kirja. Alguses oli Opilasi raske

rddkima panna, seetdttu tegime iihe kirja katkendi analiiiisi koos 14dbi, aga edaspidiselt tulid
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Opilased julgemalt kaasa. Toodi vélja, et talle meeldis klassikaline kunst, et oli kriitiline
muu osas, ei olnud kannatust vaadata seda. Siin méarkisin, et kas voiks teda isecloomustades
oelda kriitiline. Opilased ndustusid. Toodi vilja siksindus, tiihisus. Kuna kirjas tuli vilja, et
iiksinda tundis Mégi ennast suures linnas, siis andis see pinnase tekitada dpilastega arutlust
selle tile, miks tihtipeale tuleb iiksildus peale keset suuri masse. Lisaks jareldasid, et ta oli
ebastabiilne, tahtis kord siia kord sinna. Kaos. Uks dpilaspaar t3i vilja, et kiri ise on nii
ndrviliselt kirjutatud, et raske seda lugeda ja aru saada ja jdreldasid, et ta oli viga
nérviline. Opilased t0id vilja, et ta oli haige, polnud raha. Ndlgiv. Seejirel piitidsime
analtiisida Konrad Médgi maali “Meditatsioon” ldbi méarksonade, mida Konrad Magi
kirjadest vilja tdime. Opilased vdisid tahvlilt valida iihe mirksdna ja piiiida maali
analiilisida individuaalselt. Kuna eelnevate dppeiihikute ajal toimis t66 tildjuhul gruppides,
siis niitid oli nédha, kes olid need passiivsemad Opilased. 4-5 Opilasel jaidki paberid tiihjaks.
Sellest jareldasin, et grupitdd on passiivsematele ja vaiksematele Opilastele siiski kasulik,
vihem kogenud Opilased saavad kasvoi passiivselt kuulaja rollis arutlustes osaleda. Liabi

3

tiksinduse analiiilisis Opilane jargnevalt: “...neiul on selg kover ja kied ripuvad, jalad ka

norgad, juuksed ripuvad, lilled iimberringi ka ripuvad, on elutud ja ndrtsinud, nagu tiksik
inimene ndrtsib iiksinduses... ", * suure linna iiksindus voib vilja paista nii, et siin on lilled
vdrvilised, nagu tuled ja majad ja inimesed, see kuumus ja kollane kuum vdrv, linnas voib
vahest olla ebameeldiv, kui Maapind kuumeneb.... voib olla see on Pariis, metsik linn kus
koik poleb, nagu kunstnik seda kirjeldas enda kirjades.. aga see inimene on sellises poosis,
et ta sulges end maailma eest... "Opilased leidsid maalis “igatsuse erilise” jirele, selgitades
seda jargnevalt:...dkki see neiu on iildse unendos, et need lilled on tal peas, et ta nagu
unistab erilisest maailmast ja siis drkab iiles ja koik on tavaline.. Meie arutluse 10pus
kiisisin, et kas seda maali saaks samuti kirjeldada 1dbi ajalooliste siindmuste, mida
avastasime Mart Saare loomingus. Siinkohal tuli samuti mdni sisukam seos: “.... see
inimene on seal noov, aga kuidagi vdsinud, on surutud alla.... pole tulevikku ja
motivatsiooni...” Seostati just nende siindmustega, mille kaudu Mart Saare loomingut
analiiisiti. Kuna arutlesime suuliselt, siis jdi hésti kolama see, et iihte maali saab
analtiisida vdga erinevate vaatenurkade kaudu, et kunstid pakuvad vaatajale erinevaid
tolgendusvoimalusi (Subramaniam jt., 2016). Looviilesandeks palusin kujutada ette, et

maalil “Meditatisoon” olev persoon on justkui “mustadest lindudest” vaevlev olevus.

Opilaste iilesanne oli luua peakollaaz, kus on visualiseeritud nii probleem kui ka selle
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lahendus. Opilane vdis todtada samade definitsioonidega, mille ldbi eelnevalt maale
analiilisis, samuti vois mdelda hoopis isiklikul tasandil, defineerides enda murekohti ja
nende lahendusi. Selline 1dhenemine loovtegevusele vois olla viljakam, sest kandis isikliku
tdhendust (Carroll, 2006) Kollaazitehnika sai valitud pdhjusel, et see sobitus modernismi
kdsitlusega iildisemalt. Rohutasin, et selle kasutuselevott 20. sajandil vabastas
kunstiloomingu tdetruu maailma kujutamise piirangutest. Looviilesannet 1opetades jargnes
paaris arutelu. Vaadates paarilise t60d tuli dpilasel proovida arvata, mis on nn “must lind”
(probleem voi mure) ja selle lahendus, mida paariline piitidis visualiseerida ning milliste
visuaalsete tunnuste jargi see vilja paistab. Seejirel said Opilased paaris jagada {iksteisele
enda todde tegelikku ideed. Lopetuseks palusin arutada, kas kunstiga tegelemine, kunsti
esitlemine voi selle vaatamine voib Opilaste arvates tihiskondlike voi isiklikke probleeme
lahendada, ja iildiselt, mis iilesanne Opilaste arvates kunstis selles osas on.

“Muidugi - oli halb olla, panin muusika mdngima ja hakkasin tantsima, muusikal on suur
moju emotsioonidele ja kui mul on hea , siis teisi mojutab see ka. Voi kui joonistad, saan
sellest lahti.” Paistis vilja, et Opilased seostasid &ra, et teosed kannavad endas mitmeid
tahendusi: “...kui kunstiteos rddgib mingib probleemist, siis see aitab inimest, kellel sama
teema, tunneb dra ennast seal, aga see soltub vaatajast. Seostab kuidagi uutmoodi enda
isiklike rpobleemidega saab aru et pole iiksi...”. Uks dpilane tdi vilja, et tema arvates
kantakse tihiskonnas siiani raskust, mdtestades ajaloosiindmuste moju tihiskonnale.

Oli tunda, et ldbitud dppetihik ajendas ka laiemalt motlema.

“Isiklike probleeme saab lahendada, aga pole ise kokku puutunud. .. aga kodus kuulan

I ENTs

muusikat eesmdrgil paremini tunda....” “... muusika kaudu saab nditeks annetusi koguda
mingite siindmuste jaoks.. voi mingil toetuse kogumise eesmdrgil teha kontsert...”,
“...kunstnike inspireerisid need stindmused, mis maailmas toimuvad.. annavad siizeed, et

see on alati nii olnud...”.

3.5.1 Muusika saatel kunstiteose analiiiisi tulemused

Antud analiiiis oli koostatud dppeiihiku “Migi mustad linnud” osana. Uks eesmirkidest oli
viia ldbi eksperiment, mis nditaks, mil mééral heliline taust muudab vaataja visuaalse pildi
taju. Selle tegevusuuringu osa kdigus plaanisin leida vastuse kiisimusele: Kuidas aitab

heliline taust visuaalse teose mdtestamisele kaasa? Uhtlasi siduda maalianaliiiisi selliste
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teemadega nagu kultuuri represseerimine, propaganda, riikides valitseva ideoloogia mdju
kunsti- ja muusikaelule, ehk, kuidas riigivoimud mdjutasid ja muutsid muusika ja
kunstiteoseid “suupdrasemaks”, manipuleerides inimeste tajudega. Ideena suunab see
Opilasi olema kriitilisemad timbritsevate siimbolite suhtes.

Siiski ei joudnud 2022. aastal seda tundide jooksul ajapiirangu tottu 1dbi proovida.
Eksperiment sai 1dbi viidud 2023. aastal sama grupiga muusikatunni raames. 21 Opilasest
osales teose analiiiisis kokku 12 inimest, kaks Opilast iilesannet ei lahendanud ja iiks vastas
ainult esimesele osale, analiilisides maali ilma helilise tasutata, seetottu ei saanud sellest
vastusest midagi jéreldada.

Kunstiteose valisin vastavalt ajastule — 20.sajandi esimese poole teoste seast.
Analiitisitud teos oli Endel Kdksi maal “Rodul” aastast 1942. Kuna taolist eksperimenti
tegin Opilastega esimest korda, otsustasin, et eksperimenteerin pigem figuratiivse maaliga,
kus on selgelt dratuntavad ja olustikku kirjeldavad objektid, korvaldades sellega

voimalikud raskused, mis vdivad mittefiguratiivse kunsti tdlgendamisel ette tulla.

Opilane 1. “.. Vaatan maali, ja tekib selline tunne rahu ja vaikus, selline tunne, et nad on
vdlismaal, mulle miskipdras tundub, et Itaalias. Terve pdeva reisisid ringi ja tulid enda
hotelli tagasi puhkama peale pikka pdeva...ohtu ja selline limbe ohk.. vend ja ode, voi
paar... samas tundub, et see mees ei taha seal olla, istub seal ja motleb.. motleb elule,
mitte negatiivselt. Naine kiill tunneb end hdisti”

Artur Lemba heliteose saatel: “.. muusika on alguses kurb, siis lidheb roomsamaks. Mulle
nditab, et mis seal mehe peas toimub.. see kurbust ja raskus ja igatsus. Voib olla motleb, et
tahab selle naise juurest dra minna... aga siis muusika muutus roosamaks ja mees ilmselt
motles, et ei, koik liheb hdisti, pole hullu.. Kdik muu jii dpilase jaoks samaks. Opilase
arvates oli maalil kujutatud hérra ka ilma muusikata rahutu, aga muusikaga oskas ta
tunnetada juba mehe mottekdiku. Oli justkui empaatilisem tegelaste suhtes. Kolmanda
heliteose kohta lisas Opilane 1: “kolmas heliteos ei tekitanud uusi emotsioone minus.. ma
pole kindel, kas see iildse sobib siia.. nagu lihtsalt neutraalne taust.. ei tule tugevaid
emotsioone... ” Selleks voiks jareldada, et kui muusika on emotsionaalsemalt laetud, siis

tekivad ka suuremad tdhendused.
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Kuna muusika vahetus pani Opilast maali rohkem silmitsema, siis mirkas ta muutust:
“samas praegu tundub, et praegu on ohtu ja kiilmem, aga ma ei tea, kas muusika tekitab
seda.. mdrkasin lihtsalt, et taevas on hall, muidu ju oleks kollakas voi oranz..” Tlma

helitaustata oli soe pdrastlouna. Siinkohal ilmselt méngis rolli aeg.

Opilane 2 nigi ilma muusikata maali analiiiisides maalis inimeste vahel rddkimata muret,
ja, et nad on paar (muidu poleks probleemi), tahavad olla teises kohas oma eludes. Artur
Lemba klaveripala saatel motiskles Opilane 2. sarnaselt Opilasele 1 tegelaste rddkimata
motete iile: “.. motlevad, et nii ei saa ja ei nii ka ei saa ja siis on ikka see suur mure neil
edasi... aga siis selle kolmanda muusikaga tuleb selline tunne, et ah, viike probleem,
ldheb iile ja kui ei ldhe, elame iile.... ja 10 minuti pdrast nad juba tantsivad seal vaikselt”.
Muusika pani dpilast looma peas lugu ja kujutlema, mis saab edasi.

13

Opilane 3 mirkas, et muusikaga muutub tegelaste vanus: “... niiiid on mees nagu eriti

noor, tahaks talle anda sihvkad, mida ta saaks siiiia..” ja seostas enda tdlgendust

(13

muusikaga: “.. ilmselt muusika on noort energiat tdis” Muusikata naist kirjeldades toi
Opilane 3 vilja, et naine on loogastunud ja rahulik ja vaatab korvalt koike, kuid
muusikataustaga oli tema sees vaikne dng:”...kehas on palju pinget.. ta on poéranud
mehest eemale ja ta ei taha mehele otsa vaadata”

Oli opilasi, kes mdtlesid muusika saatel, mis maali tegelastest edasi saab. Siinkohal jaib
pisut arusaamatuks, kas dpilased said tilesandest valesti aru vo1 muusika oli nii domineeriv,
et visuaalsele pildile tdhelepanu enam ei suunatud. Muusikalise taustataga tdoi Opilane
vilja: “..esmalt mdrkan, et naine on mehest dra pooéranud, motleb millelegi viga
mureikult, ilm on poolpilvine, mees on motlik rahutu, kuid natuke positiivsem...” Teise

I3

heliteosega analiiiisides nédgi Opilane “...kontsertsaali, mille porand on kulunud, laes 3

I3

suurt lihtrit, inimesed: klaverimdngija ja publik..” ja kolmanda heliteosega “.. inimesi
pole, ei saa ka tegelaste kohta midagi kirjutada...”

“Tiititu klimberdus, hdirivad "praginad" tagataustal. Keskkonda pole ndha, mdrkan
videopildi kulunud, vintage ilmet. Pildi jdrgi on pdev, u kl 12.00-14.00 vaheline seg.
Lohn-lokkelohn praksuva heli jdrgi. Inimesi pole, seetottu ei saa ka tegelaste kosta midagi

«“

kirjutada.
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“Algul kurb, aeglane, seejdirel kiire muusika. Nagu hea ja halva voitlus. Kontsertsaal,
mille porand on kulunud, laes 3 suurt liihtrit. Ilma pole néiha, kuid ilmselt on ohtu, koik on
pime.” Uks dpilane mainis, et muusika tekitab alguses nii tugeva emotsiooni, et on raske
mérgata visuaalseid detaile:
“Muusikaga on raskem keskkonda mdrgata, see pinge ja tunne on iile... “

“Voib oletada, et need kes on harjunud siivenenumalt muusikat kuulama, siis see voib olla
hdiriv.”

Kui taolist sorti tilesanne on korrektselt koostatud ehk valitud on lithem helildik, siis voib
jareldada, et muusika aitab visualiseerimisele kaasa, paneb pilti siivenenumalt ja kauem
vaatama, tekitades uusi tdlgendusvoimalusi. Uurijapédevikus tdin vilja ka seda, et helitausta
vdib kasutada niiteks empaatia arendamisel. Opilaste vastustest paistis esile see, et
muusikaga suudeti tunnetada inimeste motteid ja tundeid maalidel. Suuliselt vestedes tdid
opilased vilja, et tegelased hakkasid justkui elama piltide peal. Kdikides vastustes paistis
silma see, et helidega tekib suuremal voOi1 vdhemal maéddral maali tdlgendades

lisainformatsioon vOi uus vaade, seega kunstidpetuse teoste analiilisi kontekstis vdib

helitausta kasutamine olla tohus.
3.6 Oppeiihik nr 4 “ Helide muuseum”

Oppeiihik jii tegevusuuringu jooksul aja puuduse tdttu ldbiproovimata, siiski toon
antud peatiikis vilja kirjelduse, millele oli see suunatud ning mida plaanisin jdlgida. Antud
tunnikavade eesmérk oli keskenduda 20.sajandi I poolele omasele linnastumise nihtusele
ning sellest tingitud uute, modernistlikke viljendusviiside otsingule muusikas ja visuaalses
kunstis. Muusikatunni tegevuste hulka kuulub grupiarutlus, mille kéigus OJpilased
motestavad helimaastiku muutusi ajas, arutledes milline vdis olla akustiline linnakeskkond
100 aastat tagasi ning kuidas see on ajas muutunud arvestades digitehnoloogia arengu ja
linnastumise kasvava tempoga. Lisaks suunab Opilasi arutlema selle iile, kas on n-0
kaduvad helid, mida ei pruugi enam eksisteerida voi pole nii nii hdsti kuulda ning kas
timbritsevad helid (linnaakustika) vajavad samuti sdilitamist. Metoodilises plaanis on
oppeiihikus kesksek kohal helipedagoogika, mis suunab kuulatama ja mirkama

iimbritsevaid helisid. Sellega on seotud kunsti ja muusikatunde tihendav looviilesanne.
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20. sajandi I poole heliloomingust tutvutakse uute modernistlike kdsitlustega, mida
on pdhjustanud suurem avatus maailmale. Heliloojatest on kesksel kohal Eduard Oja ja
Mart Saare modernistliku késitlusega looming. Kunstitund keskendub sellistele
loovisikutele nagu Ado Vabbe, Peet Aren, Erich Kiigelgen ja Eduard Viiralti. Tunnis
arutlevad Opilased globaliseerumise mdjudest kultuurile (Lisa 4.1) ning analiiiisivad
dekadentliku hdonguga Erich Kiigelgeni ja Eduard Wiiralti teoseid. Temaatika
motestamiseks sisaldab Oppeiihik loovtoona heli ja visuaali {ihendavat mitmemeelelist
kunstiteost. Heliline taust luuakse muusikatunni raames (tdnapdevale iseloomulik heli,
mida Opilane imbrusest avastab, salvestab ja to6tleb) ning see kombineeritakse
kunstitunnis loodud visuaaliga, mis peegeldab globaliseerumisega kaasnevat ndhtust.

Visuaalse poole pealt on meediumi valik dpilase otsus.

ARUTELU JA KOKKUVOTE

Magistritoo eesmirk oli luua muusika- ja kunstiopet ithendav Oppelihik, mis aitab
motestada 20.sajandi I poole Eesti muusika- ja kunstielu ning sellele ajastule omaseid
hoiakuid ja mdtteviise, arendades seeldbi kultuuripddevust. Uhtlasi oli eesmérgiks uurida
viélja, kuidas 16imitud dpetamine toetab Opilaste arusaamu muusikat ja kunsti iihendavatest
16imingutsentritest: kontseptsioon, narratiiv, kompositsioon ja riitm (Remm jt 2021, vt

Tabel 1).

Eesmirgist lihtuvalt on keskseteks uurimiskiisimusteks:

1) Millised on kunsti- ja muusikaloo dpetamisel ithised metoodilised 1&henemisviisid?

2) Kuidas 16imitud tunnitegevused toetavad Opilaste arusaamu kunsti ja muusikat
ithendavatest kokkupuutepunktidest: kontseptsioon, narratiiv, kompositsioon ja
rutm.

3) Kuidas aitab heliline taust visuaalse teose motestamisele kaasa?

Teema pakkus mulle huvi, sest sattusin olukorda, kus lisaks kunstidpetusele
avanes mul voimalus dpetada giimnaasiumiastmes muusikalugu. Kasutasin muusikatunnis

kunstiopetuse elemente, tundes, et selliselt on monede teemadega parem suhestuda.
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Kéesoleva t00 teema oli valitud vajadusest ennast selles valdkonnas arendada. Sellele
lisaks oli médrav minu siigavam huvi mdlema loovala vastu. Oppeiihikud olid koostatud
giimnaasiumi muusika- ja ka kunstidpetuse tundide jaoks, seega on tunnitegevused

kasutatavad nii muusika- kui ka kunstitunnis ja suunatud moélema oppeaine dpetajatele.

Magistritoo teoreetilises osas selgitasin vilja, millised on kunsti- ja muusikaloo
Opetamisel {ihised metoodilised ldhenemisviisid, mida votsin kasutusse Oppetihikute
koostamisel ja tundide ldbiviimisel. Suur rdhk muusika- ja kunstiajalugu dpetades on just
muusika- ja kunstiteostega suhestumisel, seega oli pohiliselt todtatud 1dbi muusika- ja
kunstiteoste analiilisi didaktilised printsiibid. Kuna dpetan venekeelses koolis, oli minu
suurem eesmark arendada seeldbi kultuuripadevust, nii keskendusin pdgusalt teoreetilises
osas sellele teemale. Labitodtatud teoreetiline materjal andis mulle tuge tunnitegevuste
koostamisel, kiill aga ei olnud kultuuripddevuse saavutamise modtmine antud uuringus

voimalik, ning ei olnud eesmérgina eraldi vélja toodud.

Teoreetiliste allikate analiiiisis selgus, et muusika-ja kunstiloo Opetamisel on
oluline turvalise dhkkonna loomine klassiruumis, mis aitab dialoogide tekkimisele kaasa,
samuti poOoratakse rohku muusikalise- ja visuaalse motlemise arendamise olulisusele,
avardades nii  tdhelepanu ja tundlikkust limbritseva maailma helide ja visuaalsete
siimbolite suhtes. Muusika- ja kunstiteose analiilisililesandeid koostades on oluline
arvestada Opilase eelneva vaatamis- ja kuulamiskogemuse ning juba kujunenud hoiakute ja
eelarvamustega, leides viise, kuidas suunata Opilasi enda hoiakutest iile astuma. Samuti
luua teosega suhestumisel faktiteadmiste korvale eeldusi isiklike seoste loomisel ja
kinnistada neid 1dbi omaloomingu. Teooriast ilmnes, et méiédrava téhtsusega on aeg — nii
visuaalse kui ka muusikalise teose motestamiseks on oluline votta piisavalt acga. Selles
mingivad rolli dpilaste hoiakud. Opetajana on oluline esitada suunavaid kiisimusi, mis
aitavad Opilastel mérgata oma hoiakuid ning dpetada siivendatud vaatlemist ja kuulamist.
Ténapdeva maailmas, mis on tdis visuaalset ja helilist miira, on oluline toetada mitut
motlemisreziimi, suunates Opilasi tdlgendama visuaalset informatsiooni verbaalsesse voi
muusikalisse keelde ja vastupidi. T60 teoreetilises osas vilja toodud kisitluste alusel oli
loodud neli dppeiihik, mis sisaldavad endas kaks muusika ja kaks kunstitundi. Oppeiihikud
on seotud 11. klassi muusika ja kunstitundide Eesti 20.sajandi I poolele suunatud dppekava
teemaga.

Eeltegevusena oli valimi seas viidud l4bi kiisitlus, mille kédigus selgitasin vélja
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Opilaste arusaamu muusika ja kunsti seostest iildisemalt, nende ainete vajalikkusest
tildhariduskoolis; samuti nende dppeainete isiklikust tihendusest dpilasele. Lisaks uurisin,
kui hédsti suudavad Opilased seostada siiani omandatud muusika- ja kunstiteadmisi
ajalooga, tdpsemalt Eesti 20. sajandi I poolt puudutava perioodiga. Vastustest ilmnes, et
Opilased seostavad kunsti ja muusikat eelkdige emotsioonide ja meeleolu loomisega.
Muusikat kasutatakse inspiratsiooniallikaks kunstiteoste loomisel, sest muusika tekitab
kujultuspilte, toob esile milestusi ning aitab kaasa visualiseerimisele. Visuaalset kunsti kui
inspiratsiooniallikat muusikaliseks tegevuseks kasutati pigem véhe. Siinkohal vdib olla
madrav see, et muusikatundides on muusikadppes omaloomingule suunatud viga véike osa
ja muusikat ei olegi harjutud eneseviljenduseks kasutama. Ka minu tundides kolas
Opilastelt kerget pahameelt, et mikspdrast peab muusikaloo tunnis nii palju tegema —

iildjuhul on harjutud passiivselt kuulama ja konspekteerima.

Lisaks ilmnes, et muusika- ja kunstitundi seostatakse iildise heaoluga, meeleolu
tostmise ja puhkusega kooli rutiinist, samas jdi kolama selline arvamus, et
glimnaasiumiastmes vOiks need ained olla siiski valikulised, ehk siis koik Opilased
suuremat vadrtust kui heaolu tekitamine ei ndinud. Muusika méngib Opilaste elus suurt
rolli, aga koolikeskkonnas dppida pole seda justkui nii oluline. Oma valimi pdhjal saan
jareldada, et muusikatundide iilesehitus on véhe isiklikku tdhendust kandev. Ajaloolise
kontekstiga onnestus Opilastel muusikat ja kunsti siduda pigem vihe ja Opilaste teadmised
Eesti loovisikutest olid samuti vdikesed.

Esimese Oppetihiku kdigus ilmnes, et lihtsam on siduda ja tdlgendada muusika ja
kunsti viljendusvahendeid emotsioonide kaudu. See selgus nii arutelude kui ka
kunstitundides valminud loovtédde kaudu. Uldiselt ei pdora dpilased tihelepanu muusika
elementidele, vaid pigem selle emotsionaalsele tihendusele voi selle kasutamisele
meeleolu ja dhkkonna loomiseks. Protsessi kdigus ja minu juhendamisel muutusid dpilased
julgemaks, sest oppetihikutes sisaldub tunnitegevus noudis pidevat heli ja visuaalse keele
tolgendamist, mis tdi esile nende vOimet opereerida nende kahe motlemisviisi vahel.
Tulemused vdimaldasid ndha, et isikliku tdhendusega heliteose kuulamine ja selle
visualiseerimine aitas samuti protsessile kaasa. Opilased mirkasid muusikalisi elemente ja
pliidsid neid kirjeldada visuaalsete stimbolite abil. Jii siiski ebaselgeks, kas taoline
16imitud iilesanne siivendas arusaama modlema loovala ainespetsiifilistest kompositsiooni

elementidest.  Siiski, 1dbi arutelude oli tunda, et iilesanded aitasid suunata tdhelepanu
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korraga nii muusikalistele kui ka visuaalsetele elementidele, aidates kaasa seoste
loomisele. Lisaks paistis esile voimekus tuua kuulamiskogemusi verbaalsesse ja
visuaalsesse keelde. Téheldasin, et Opilaste motete voolavus ja paindlikkus suurenes

protsessi kéigus.

Teise Oppeiihiku kdigus ilmnes, et Oppetihik toetas arutluse teket nii muusika kui ka
visuaalsete teoste iile. Tunnitegevus voimaldas proovida 14bi regilaulu ja miititide vormilist
tilesehitust, mdtestada parimuskultuuri olulisust ja mdista selle kasutust 20. sajandi I poole
kunsti- ja muustikateostes. Tunni kédigus demonstreerisid Opilased oskust seostada
parimuskultuuri ja tinapédeva, arutledes autori tdhtsuse ja selle muutumise iile ajas.
Oppeiihiku 18pus oskasid dpilased vilja tuua 20. sajandi algupoole rahvusluse tendentsi ja
iildisi hoiakuid, seostades muusikat ja kunsti kultuurindhtustega laiemalt. Teadmised
konkreetsest loometegevusest, heliloojatest ja kunstnikest tulid antud tunnitegevuses
pigem vihem esile. Opilased métestasid kunsti ja muusikat kui viljendusvahendeid ning
loovisikuid kui sdnumite edastajaid ja vastuvotjaid. Loimitud dpetamise kaudu tekkisid

mul dpetajana loovamad ideed sellest, kuidas juhtida arutlust ja siduda seda kaasajaga.

Uuringu kiigus sai eksperimendina proovitud ldbi kunstiteose analiiiis heli saatel.
Selle eskperimendi kidigus ilmnes, et muusika aitab visualiseerimisele kaasa, paneb teost
siivenenumalt ja kauem vaatama, tekitades uusi tdlgendusvdimalusi. Ulesanne oli iiles
ehitatud sellisel viisil, et toetas algaja vaatajas tdhenduste teket narratiivsel tasandil, seega
olid vastused ka ilma helitaustata kiillaltki sisukad, kiill aga tekkis koikidel osalejatel uus
nigemus. Opilased tdid pdhjalikumalt vilja tegelaste mdtteid vdi seda, kuidas lugu vdiks
jatkuda. Uurijapdevikus olin toonud vélja, et helitausta vOib kasutada nt. empaatia
arendamisel, sest helitaust pani dpilasi tunnetama, mida tegelane voiks moelda voi kogeda.
Suulise vestluse kéigus toodi vilja, et tegelased drkasid justkui ellu. Enda valimi pdhjal
jédrelda, et kunstiaine raames teoste analiilisi kontekstis voib helitausta kasutamine olla
tohus; muusika voib olla heaks viisiks, mille kaudu panna Opilasi teost kauem vaatama.
Siinkohal tuleks teha rohkem tdiendavaid uuringuid, kasutades nditeks mittefiguratiivset

kunsti.

Kolmanda oppeiihiku kidigus ilmnes, et Opilased on voimelised analiilisima
erinevatest ajastutest périt muusikateoseid ning vélja tooma nende ajastutele omaseid
aspekte. Opilased viljendasid julgemalt arvamust, seostasid erineva ajastu muusikalist

keelt poliitiliste ja tihiskondlike siindmustega. Muusikateost analiiiisides formuleerus
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dialoog, mis pani Opilasi raskemaid ajaloostindmusi mdistma. Samuti seda, et kunst ja
muusika on kommunikatsioonivahendid, mis kannavad endas ajastule omaseid motteviise.
Lisaks tekkisid 14bi 16imitud oppe seosed samade teemade kisitluse néidetest eri acgadel
ajaloos erinevate siindmuste kohta. Sellega peaks kindlasti arvestama edaspidi sarnast
oppeprotsessi planeerides. Vélja paistis ka see, et moningane {ihiskondlik ja ajalooline
taustainfo aitas vihendada hoiakuid ja ebameeldivaid aistinguid, mis teost kuulates algselt
tekkisid. Oppeiihiku 18pus tuli taaskord esile, et Opilased mdistavad muusika- ja
kunstiteoseid kui kultuurikandjaid, tunnetades nende rolli isikliku ja iihiskondliku valu
viljendamisel. Samas ainespetsiifilised erioskused, terminoloogia ja faktiteadmised jéid

sellega seoses pigem tahaplaanile.

Minu jaoks oli suurim I6imingu kasum selles, et Oppisin dpilasi paremin tundma ja
miérkasin nende hoiakuid, teadmisi ja huvi mone spetsiifilise ala vastu. Muusika
kasutamine kunstitundides aitas mul leida tee Opilasteni, kes ei ole eelnevalt suurt
motivatsiooni ja huvi visuaalse kunsti vastu vélja ndidanud. See tekitas isiklikuma side ja
usaldus minu ja Opilaste vahel. Lisaks paistis silma, et muusika toi isikliku véartuse
kunstitegevusele ja toetas dppemotivatsiooni. Opilased olid elevil, nditasid initsiatiivi vilja
Opetajaga rddkimiseks, nditeks, jagasid enda heliloomingut, muusikakuulamise harjumusi
ning kuidas see aitab kaasa nende kunstitegevusele. Selgus, et nii monigi kirjutab hoopis
ise muusikat v&i luulet. Opilaste poolt antud suulise tagasiside pdhjal voib viita, et
tilesanded olid noortele huvitavad ja uudsed, pakkudes iiksluisele koolipdevale vaheldust.
Noored kuulavad rohkelt muusikat ja muusika toob kunstitundi loovust ergutavaid ja
meelelolu loovaid eeliseid ja vabama dohkkonna.

Ulesandeid 1ibi viies selgus, et kitsaskohtadeks sellistlaadi 16imitud dppel on
ajapuudus enesearenguks, sest tundide ettevalmistamine ja enesetdiendamine vdtab
kahekordse aja. Kogesin, et see nduab viga suurt valmisolekut, eeltodd ja palju ressurssi.
Sellest jareldasin, et igat Oppeainet voiks Opetada siiksi eraldi Opetaja voi viibida koos teise
Oppeaine esindajaga iihes tunnis ja tdiendada iiksteist. Kogesin, et minu tunnitegevuste
kdigus ei olnud enam selgelt véljajoonistatud piiri sellest, kus on kunsti- ja kus on
muusikatund, mis toetas seoste loomist. Muusikatunnis tegemata tilesandeid jétkasime
kunstitunnis ja molemas tunnis radkisin korraga mdlemast ainest. Kahe valdkonna
tundmine voimaldas mul loovalt ja paindlikult kahe dppeaine vahel opereerida — néhes, et

moni mote jadb Opilastele arusaamatuks, sain ma sisse tuua niiteid mdlemast dppeainest.
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Arvestades tavapirase kooliolukorraga, kus Opetaja on spetsialiseeritud iihele kindlale
valdkonnale, ei pruugi see aga nii lihtne olla. Minu eelis oli see, et olin ennast teemaga

pohjalikult kurssi viinud seoses antud magistritddga.

Lisaks takistab tihti koolikorraldus, mis ei toeta 16imitud dpet - iithes dppeaastas on
35 muusikatundi ja 35 kunstitundi — see tdhendab iliks 45 minutiline tund nédalas,
teoreetiline Oppemaht on kiillaltki suur ja Opilastel jidb vdhe aega loomingulisteks
tegevusteks, mis aitaks teoreetilise sisuga isiklikke seoseid luua ja teha Idiming
tadhenduslikumaks. Kui neid 16imida dpilase jaoks tdhenduslikul viisil (ehk siis seostades
tema kogemustega ja eluga), voiks see suurendada huvi ja anda rohkem tidhendusi ka
iildisemas plaanis.

Tegevused votsid tunduvalt kauem aega ja kogesin mil miéral on oluline dpetaja
enda loovus ja paindlikkus. Uldjuhul on dpetajad koormatud erinevate kooliga seonduvate
tegevustega ja enesearenguks aega ei ole piisavalt, kvaliteetne 10iming nduab aga
professionaalsust nii enda erialalt kui teadmisi teistest valdkondadest (Russell-Bowie,
2009). Kogesin, et kohati jadb muusika alastest teadmistest puudu, nt. omaloominguks
kasutatavad kaasaegsed tehnoloogiavahendid vdi minu kesine pilliménguoskus, mis piiras
mone teema puhul nditlikustamist.

Kokkuvdttes saan uurimistulemuste ja nende alusel tuletatud jéarelduste pdhjal
vidita, et kavandatud tunnitegevused, mis ndudsid pidevat heli ja visuaalse keele
tolgendamist ja kahe motlemisreziimi vahel opereerimist, toetasid visuaalset ja muusikalist
mdtlemist. Loimingu tulemusel néis Opilastel olevat lihtsam mdista 20. sajandi kultuurilisi
ndhtusi ja kontseptsioone, samas ainespetsiifilised erioskused, terminoloogia ja
faktiteadmised jéid sellega seoses pigem tahaplaanile. Valimi pdhjal saan viita, et Idiming
toetas Opilaste arusaama muusika- ja kunstiteostest kui kultuurikandjatest, tunnetades
nende rolli isiklike ja tihiskondlike teemade véljendamisel. Helilise tausta kasutamine
kunstiteoste analiilisi puhul aitas avada uusi tdlgendusperspektiive, pannes toole
kujutlusvéimet. Lisaks suunas teost kauem silmitsema ja detailsemalt kirjeldama.

Kahe aine 16imitud dpetamine aitas luua Opilastega isiklikuma kontakti — tegevuste
viltel tulid esile Opilaste spetsiifilised huvid ja eripirad, millega saan edaspidiselt tunde
planeerides arvestada. Opilaste poolt antud suulise tagasiside pdhjal vodib viita, et

iilesanded olid noortele huvitavad ja uudsed, pakkudes iiksluisele koolipdevale vaheldust.

59



Olles Ioimitud aine ja keeledpetaja, mérkasin tegevusuuringu kéigus, et muusikat ja
kunstiteoseid 16imides on tegevusel ka keeledppes suur kasum, seega edaspidiseks
uurimiseks saaks votta muusika- vOi kunstiteose kirjeldamise keeledppe perspektiivil.
Lisaks vajab pohjalikumat ja tdiendavat uurimist see, millist otsest moju avaldab

kunstiteose analiitisimisele helitaust.
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LISAD

Lisa 1. Oppeiihik 1 “Helidesse maalitud”

Sihtgrupp: 11 klass

Maht 2x45 min muusikatund + 2x45 min kunstitund

Oppeainete muusika ja kunst kisitletud iihisosad: Eesti 20. sajandi I poole kultuurielu,

kompositsioonielemendid, rahvusliku heli- ja visuaalse keele kujunemine

Oppevahendid: A3 paber, pastellid, vérvilised pliiatsid, erinevad muusikainstrumendid

Uldpidevus: Kultuuripddevus - kultuuriteadlikkus
Pohimoisted viljendusvahendid muusikas ja kunstis

Oppevahendid: A3 paber, pastellid, virvilised pliiatsid, erinevad muusikainstrumendid

Oppeiihikut Liibides 1oppedes dpilane:

algupoole kunstis ja muusikas

- arutlenud muusika- ja kunsti vdljendusvahendite seoste iile

teab iildjoontes, mis on rahvusromantism ja kuidas see véljendub 20. sajandi

- moistab iildjoontes eesti kunsti- ja muusikaelu kujunemise eeldusi
- on arutlenud muusika- ja kunsti seoste {ile
- on proovinud oma kuulmiskogemusest ldhtuvalt heli visualiseerida
- on proovinud teha heliteose 1dhtudes visuaalsest allikast
- on tutvunud Heino Elleri ja Oskar Kallise loominguga

Muusika 2x45 min

AEG

TUNNI OSAD

Mirkused

Opetaja tegevus

Opilase tegevus

HAALESTUS

5 min

Opetaja selgitab
Opilastele, et tunnis
keskendume muusika-
ja kunsti seostele ning
tutvume seelébi 20.
sajandi [ poole
perioodiga. Opetaja
kiisib, kuidas on
Opilaste arvates kaks
valdkonda omavahel
seotud.

Kuulab, vastab opetaja
kiisimustele.
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OPPIMINE
(Tea!Motle!Loo)

Loo! Opetaja paneb
mingima Eduard Oja
“Vaikivad meeleolud”
ning julgustab mérkama
heliteoses riitmi,
meloodiat ning tildist
meeleolu.

Tea! Opetaja tutvustab
19. sajandi siindmusi,
mis viisid rahvusliku
arkamiseni ning
tutvustab rahvusliku
helikeele kujunemise
pohjuseid.
Heliloojatest tutvustab
Opetaja Heino Elleri
loomingut, tipsemalt
seda, kuidas paistis
loomingus vilja
rahvuslik helikeel.
Matle!Loo! Opetaja
jagab opilased
gruppideks ning paneb
mingima stimfoonilist
poeemi“Koit”. Suunab
oOpilasi lahendama
grupiiilesande (Lisa 1.2)

Loo! Opilased kuulavad
heliteost ja kujutavad
joonistusvahenditega
meloodiat, riitmi ja
muusikapala tildist
meeleolu.

Tea! Opilased kuulavad
ja tutvuvad ajalooliste
siindmustega.

Loo! Opilased
kehastuvad kunstnikeks,
kuulavad Heino Elleri
siimfoonilist poeemi
ning analiitisivad
heliteost n-6 kustniku
korvade 1abi (Lisa 1.2)
Visualiseerivad
loodusvaateid,
kujutavad
loodusvaadete
visandeid, arutlevad
tulemuste iile. Piitiavad
kirjeldada tekkinud
visuaale muusikaliste
véljendusvahendite abil.

REFLEKSIOON

Opetaja suunab Spilasi
mdtlema muusika ja
kunsti seoste iile.

Opilased méatlevad
loodud loodusvaadetele
muusikalised pealkirjad.
Motisklevad tunnis esile
tulnud muusika ja
kunsti seoste iile,
avaldavad oma motteid
suuliselt.

Kunst 2x 45 min

(Tea!Motle!Loo)

pogusalt Eesti kunstielu

motlevad kaasa.

AEG TUNNI OSAD Mirkused
Opetaja tegevus Opilase tegevus
HAALESTUS Opetaja kiisib opilastelt, | Opilased piiiiavad
mis jdi muusikatunnist meenutada, mis jai
eelmine kord meelde. eelmisest
Annab teada, et muusikatunnist meelde.
kunstitunnis loome
taaskord seoseid
muusikaga.
OPPIMINE Tea! Opetaja rigib Tea! Opilased kuulavad,
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kujunemisest, Motle!

rohutades, et see tekkis | Opilased kehastuvad
hiljem kui muusikaelu. | muusikutest ning teevad
Réégib 19.-20. sajandi Oskar Kallise

vahetuse tihiskondlikust | pastellmaalidele

ja poliitilisest taustast. vormianaliiiisi,

Kristjan Rauast, kasutades teose
rahvamuuseumi siinnist | kirjeldamiseks

ning Ants Laikmaast ja | muusikalisi
ateljeckoolist. Lisaks véljendusvahendeid

tutvustab dpetaja Oskar
Kallist ja tema
loomingut, radkides
sellele ajastule omastest

(Lisa 1.3). Opilased
tutvustavad suuliselt
tulemusi.

rahvusliku identiteedi Loo!
otsingutest ja kuidas see | Opilased loovad kaks
paistis vélja tema helildiku kasutades

loomingus. RGhk on
sarnaselt
muusikatunnile eestlaste
loodustunnetusel.
Matle!Loo! Opilased
jagunevad gruppidesse
ning teostavad kahe
pastellmaali
“Pdike.Maestoso”
analiitisi (Lisa 1.3)
Opetaja palub Spilastel
tutvustada suuliselt
analliisitulemusi, aitab
suunata tdhelepanu
muusika ja kunsti

hailt ja saadavalolevaid
instrumente. Esitle teos
kaaslastele ja pohjenda.

kujundada loomingu
kaudu rahvuslikku
identiteeti. Lisaks
suunab motlema,
milliseid
sarnasusi/erinevusi
Opilased kahe loovala
kompositsioonielementi
des avastasid.

véljendusvahenditele.

REFLEKSIOON Opetaja kiisib dpilastelt | Opilased motlevad
kuidas piiiidsid kaasa, vastavad
muusikud ja kunstnikud | kiisimustele.

Oppeiihiku koostamiseks kasutatud allikad:

Rapetti, R. (2018). Vabad hinged. Siimbolism baltimaade kunstis. Eesti kunstimuuseum.

Abiline, S., Vihterpal, L.K. (2020). Kunst ja visuaalkultuur 20. ja 21. sajandil. Kunstiajalugu
gtimnaasiumile. Il kursus. Maurus Kirjastus.

Vihterpal, L.K. (2018-2020). Digidppevaramu kunstide valdkonna materjalid. E-koolikott,
https://e-koolik kogumik/20042-Digi ramu-kunstide- jali
Garsnek, 1., Séarg, T., Sepp, A. (2012). Muusikadpik giimnaasiumile II. 19. sajandi muusika. Eesti
muusika kujunemine. Kirjastus Avita.

Idkonna-materjali
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Lisa 1.2 Muusikateose analiiiis. Kuulamisiilesanne.

Kuula Heino Elleri siimfoonilist poeemi “Koit" (esimesed 2.15 minutit) ning piiiia analiiiisida heliteost 1dbi

kunstniku silmade.

- Uuri vélja, mis instrumente kasutatakse siimfoonilises poeemis “Koit”. Mis vérvi kdlavad teoses

kasutatud instrumendid? Piitia mérgata ja visualiseerida vihemalt 3 instrumenti.
Heino Elleri siimfoonilist poeemi saab vaadelda kui muusikasse maalitud looduspilti. Oluline roll 20.sajandi
kunsti ja muusitateostel oli loodusmotiividel, teosed kandsid tihti poeetilisi pealkirju. Labi selle andsid

muusikud ja kunstnikud edasi rahvuslikku identiteeti.

- Kujutle Sinagi iiks looduslik paik. Milliseid ilmastikutingimusi helildik edasi annab? Kas see vdiks

olla koht kus oled varem viibinud? Milline on see looduspilt?

Arutle kaaslastega tekkinud kujutiste {ile ning loo eraldi liikkmetena moned loodusvaated. Piilia mérgata

muusikalisi elemente ning pdhjendada, miks just selline kujutluspilt tekib.

Lisa 1.2.1

S
I1. klassi Opilase “Meeldiva ja ebameeldiva, harmoonilise ja kaootilise muusika”
visualiseeritud vaste
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Lisa 1.3 Kunstiteose analiiiis.

Péike.Maestoso.(1917).
Pastell. Paber.

Péike.Maestoso, TKM TR 9211 A 615, Tartu Kunstimuuseum
http: mui museaalview/1720888

Vaatle kunstniku Oskar Kallis kahte pastellmaali “Péike. Maestoso™.
Piilia kaaslastega maali analiitisida muusikaliste vdljendusvahendite kaudu.
- Kas mirkad maalidel riitmi, harmooniat, vormi, diinaamikat, faktuuri (kihilisust),
tempot, vaikust? Kuidas on kunstnik neid elemente teostes edasi andnud?
- Plita moelda, mis instrumendid annaksid edasi teoste meeleolu/olustikku? Kas
instrumendi kdla voiks edasi anda varv?
- Millist muusikazanri voiks kdige paremini edasi anda teosel kujutatu?
- Vordle kahte maali. Milliseid erinevusi mérkad? Piitia erinevusi kirjeldada
muusikaliste terminitega (nt.diinaamika).

Loo! Kaks helildiku kasutades héélt ja saadavalolevaid instrumente. Esitle teos kaaslastele
ja pohjenda.
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Lisa 1.3.1 11. klassi opilaste visualiseeritud muusika

11. klassi dpilase “voolav meloodia ja muusikateose 16pp”
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34

11.klassi dpilaste “muusikasse maalitud looduspildid”
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Lisa 2. Oppeiihik 2 “Virav muinasmaale”

Sihtgrupp: 11 klass

Maht 2x45 min muusikatund + 2x45 min kunstitund
Oppeainete muusika ja kunst Kisitletud iihisosad: Eesti 20. sajandi algupoole
kultuurielu, rahvuslikkus kunstis ja muusikas
Oppevahendid: A3 paber, akvarellid, must marker,
Uldpidevus: kultuuripidevus - kultuuriteadlikkus
Pohiméisted: rahvusromantism, rahvalaul, parimuslaul, regilaul, miiiit, autorlus

Oppeuhlkut ldbides lIoppedes opilane:
teab iildjoontes, mis on rahvusromantism ja kuidas see véljendus 20. sajandi
algupoole kunstis ja muusikas

- teab, mis on rahvalaul ja parimuslaul
- on arutlenud eesti parimusmuusika ja niiiidisaja seoste iile
- teab regivirsilise rahvalaulu tunnuseid
- on tdlgendanud visuaalseid kunstiteoseid verbaalsesse keelde, luues regilaulu.
- on tutvunud autorite loominguga, mdistab rahvaviiside kasutuse pdhjusi  (Miina
Hérma, Cyrillus Kreek, Peeter Stida, Mart Saar)
- on tutvunud Nikolai Triigi, Kristjan Raua, Oskar Kallise
muinasaja-aineliste kunstiteostega
- on loonud grupikaaslastega “kaasaegse rahvamuistendi”ja illustreerinud seda

Muusika 2x45 min

(Tea!Motle!Loo)

loovisikuid nagu Cyrillus Kreek,
Peeter Stida, Miina Harma, Artur
Lemba ning nende loomingut.
Selgitab mis pohjusel ja kuidas
kasutati rahvaviise loomingus.
Kordab, mis on rahva- ja
parimusmuusika. Raigib
autorluse téhtsusest tdnapdeval ja
autori puudumisest
parimusmuusikas. Suunab

AEG TUNNI OSAD
Opetaja tegevus Opilase tegevus
HAALESTUS Opetaja tervitab dpilasi, selgitab, | Opilased meenutavad libitud
et jatkame Eesti 20. sajandi teemat, vastavad Opetaja
algupoole kunsti- ja kiisimustele.
muusikaeluga tutvumist. Opetaja
suunab meenutama eelmises
oppetihikus 1abit. (Ndide: Mille
kaudu piiiidsid kultuuriinimesed
arendada rahvuslikku identiteeti?
OPPIMINE Tea! Opetaja tutvustab selliseid | Tea! Opilane kuulab, mdtleb ja

arutleb kaasa. Opilane meenutab,
mis on rahva- ja parimusmuusika,
mis on regilaulu vorm.

Mbtle! Milline voiks olla rahva- ja
parimuslaulu funktsioon
tinapdeval. Opilased arutlevad
gruppides ja viljendavad enda
seisukohti. Motisklevad selle iile,
kas tdnapdeval on samuti olemas
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neid loomingus.

milline voiks olla rahva ja
parimuslaulu funktsioon
tdnapéeval.

algupoolest périt kunstnike
loomingut, mis miiiite
illustreerib. Opetaja suunab

teksti ja visuaali (Lisa 2.1).

tdhelepanu sellele, et rahvusliku
arkamisega hakkasin heliloojad
koguma rahvaviise ja kasutama

Matle! Opetaja suunab dpilasi
gruppidesse arutlema selle tile,

Loo! Opetaja jagab dpilastele
miititide katkendeid ja 20.sajandi

oOpilasi looma regilaulu kasutades

autorita looming, mis levib rahva
seas.

Loo! Opilased tutvuvad grupis
kirjaliku miiiidi katkendiga ning
otsivad sellele eesti kunstnike
loomingu seast visuaalse vaste.
Opilased loovad grupis miiiidist
inspireeritud regilaulu.

Opilased  esitlevad  regilaulu
kaaslastele, seejérel kirjeldavad,
mis valikuid on kunstnik teinud
tuues verbaalne lugu

REFLEKSIOON

Opetaja suunab &pilasi
motisklema selle lile, mis

Opilased métlevad kaasa ja
vastavad kiisimustele.

véljendusvahenditega muusikas

ja kunstis lugu edasi antakse.

Kunst 2x 45 min

(Tea!Motle!Loo)

Opetaja jagab opilastele
taaskord rahvamiiitidest
inspireeritud
kunstiteoseid (Nikolai
Triik, Kristjan Raud,
Oskar Kallis) ja suunab
Opilasi otsima kunstniku
ja teose kohta
informatsiooni. Opetaja
tdiendab Opilasi suulise
ettekande ajal.

Mbotle!Loo!

Opetaja palub vaadelda
grupis sedeliga saadud
maali ja otsustada
grupis, millisest
kaasaegsest aktuaalsest
probleemist voiks miiiit
kdneleda. Opetaja

Opilased otsivad grupis
kunstniku ja teose kohta

informatsiooni ning
teevad lihikese
tutvustuse.

Mbotle!Loo!

Opilased arutlevad

grupis, millise aktuaalse
probleemiga voiks olla
seotud miiiit, mida maal
illustreerib. ~ Opilased
kirjutavad ~ maérksona
vilja ja loovad sellele
mirksonale 21. sajandi
kaasaegset  probleemi
kasitlevat miiiti (Lisa
2.2) Opilased tutvuvad
miitidi tilesehitusega.

Opilased illustreerivad

AEG TUNNI OSAD Mairkused
Opetaja tegevus Opilase tegevus
HAALESTUS Opetaja juhatab tunni Opilased meenutavad
sisse, palun meenutada | méodunud
marksonu mé6dunud muusikatundi, toovad
muusikatundidest. esile marksonu.
OPPIMINE Tea!Motle! Tea!Motle! Loovt60s voib kasutada

miitidi loomisel nditeks
tehisintellekti voi
“ajalehemdngu” kus iga
grupi liige kirjutab iihe
lause, annab edasi,
nditamata, mis seal on.
Uhisloomena valmib iiks
lugu. Oluline on suunata
tdhelepanu sellele, et
mdlemal juhul valmib teos
ithe kindla autorita.
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suunab dpilasi looma kirjalikku teksti

sellele aktuaalsele viahemalt kolme
teemale oma miitidi kaadriga.
(Lisa 2.2) ning

illustreerima seda
viahemalt kolme kaadri

abil.
REFLEKSIOON Opetaja suunab Opilasi Opilased néitavad
toode iile arutlema. tiksteisele toid,
kaaslased
tagasisidestavad ja

plitiavad gruppides éra
arvata, millisele
aktuaalsele teemale
teosed vihjavad.

Oppeiihiku koostamisek kasutatud allikad:

Rapetti, R. (2018). Vabad hinged. Siimbolism baltimaade kunstis. Eesti kunstimuuseum.

Abiline, S., Vihterpal, L.K. (2020). Kunst ja visuaalkultuur 20. ja 21. sajandil. Kunstiajalugu
gtimnaasiumile. I kursus. Maurus Kirjastus.

Vihterpal, L.K. (2018-2020). Digidppevaramu kunstide valdkonna materjalid. E-koolikott,
https://e-koolikott.ce/kogumik/20042-Digioppevaramu-kunstide-valdkonna-materjalid

Garsnek, 1., Sarg, T., Sepp, A. (2012). Muusikaopik giimnaasiumile II. 19. sajandi muusika. Eesti
muusika kujunemine. Kirjastus Avita.

Lisa 2.1 Miiiidist inspireeritud regilaul

Vali vilja iiks miiiit, tutvu sellega ja otsi sellele eesti kunstnike poolt loodud visuaalse
vaste. Kdik teosed périnevad 20. sajandi algupoolest.

Tutvu miitidi ja kunstniku interpretatsiooniga. Motle inspireeritud loost (ja visuaalist)
grupiga viélja regilaul.

Esita koos grupiga regilaul korvutades see maaliga.

Teoste valik:

1)
2)
3)
4)
5)

Kristjan Raud “Kalmuneid” 1919

Kristjan Raud “Kratt” 1927

Kristjan Raud “Emujéarve lend” 1927

Nikolai Triik “Lennuk” 1910 (Katkend Kalevipojast)

Oskar Kallis “Linda kivi kandmas™ 1917 (Katkend Kalevipojast)
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Lisa 2.1.1
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Vasakul: 11. klassi opilaste regilaul, loodud rahvamuistendi“Emujarve lend” pohiselt.
Paremal: Kristjan Raud “Emu jérve lend”
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Lisa 2.2 Tehisintellektiga loodud miiiit
Anna tehisintellektile kdsklus luua “kaasaegne miiiit”.
Kaéskluses too vilja moni aktuaalne probleem voi idee, sellega seotud tegelane (nt. mdni

tileloomulik olend), tegevuspaik ja opetlik 16pp.

Loo valminud muiidile vihemalt kolmeosaline illustratsioon.
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Lisa 2.2.1
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11.klassi dpilaste “kaasaegne miiiit” ja selle pdhjal loodud illustratsioon.

80



Lisa 3. Oppeiihik 3 “M:igi mustad linnud”

Sihtgrupp: 11 klass

Maht 2x45 min muusikatund + 2x45 min kunstitund

Oppeainete muusika ja kunst Kisitletud iihisosad: Eesti 20. sajandi algupoole
ithiskondlik ja poliitiline elu ja selle... kultuurielu, rahvuslikkus kunstis ja muusikas
Oppevahendid: A3 paber, ajalehed/ajakirjad, erinevad joonistusvahendid, karid, liim
Uldpédevus: kultuuripidevus - kultuuriteadlikkus
P6himoisted: Noor-Eesti, siimbolism ja metafoorid

Oppeiihikut libides 16ppedes dpilane:

mdoistab, mis on metafoor
selgitab kuidas v3ib metafoor viljenduda heli- ja visuaalses keeles

tutvub 19. sajandi 10pu ja 20.sajandi algupoole poliitiliste siindmustega
vordleb ja tdlgendab omavahel muusikateoseid 1ébi ajastule omase konteksti

- vordleb ajastutele omaseid stiile ja muusikalisi vdljendusvahendeid

- tutvub ja analiitisib Konrad Migi kirjade katkendeid

- proovib analiiiisida maali l&bi {ihe marksona, mis kirjeldab Konrad Méagi probleemi

- loob kollaazitehnikas loovt6d, kasutades eneseviljenduseks visuaalset keelt

- arutleb selle iile, kas kunst ja muusika voOiks lahendada voi1 leevendada
tihiskondlikke voi isiklikke probleeme

Muusika 2x 45 min

(Tea!Motle!Loo)

20.sajandi esimese veerandi poliitilisi
stindmusi ja seda, kuidas see mojutas
eesti kultuurielu. Opetaja suunab dpilasi
meenutama ajalootundides dpitut.
Matle! Opetaja tutvustab Karl Eduard
S6oda luuletust ning palub dpilastel
moelda, mida voiks siimboliseerida
must lind, arvestades selle aja poliitiliste
stindmustega, mis luuletus oli kirjutatud.
Tea! Opetaja tutvustab dpilastele
Noor-Eesti liikkumist, loovisikuid, kes
sellega seotud olid ning Mart Saart.
Motle!

Opetaja jagab dpilased gruppidesse ning
annab {ilesandeks kuulata Mart Saare

AEG TUNNI OSAD
Opetaja tegevus Opilase tegevus
HAALESTUS Opetaja tervitab dpilasi. Opetaja suunab | Opilased kuulavad, métlevad kaasa,
oOpilasi motlema metafooridele avaldavad arvamust.
kirjanduses, kunstis ja muusikas.
OPPIMINE Tea! Opetaja tutvustab 19.saj. 16pu ja Tea!

Opilased kuulavad &petajat, teevad
mirkmeid. Pliiavad meenutada ajaloos
opitut, arutlevad kaasa.

Matle!

Opilased loevad Karl Eduard Sédda
luuletust “Must lind”. Tutvuvad,
milliste  stindmuste  valguses oli
luuletus  kirjutatud ning arutlevad,
mida voiks must lind siimboliseerida.
Tea!
Opilased
litkkumisega,
sellega seotud.

Opilased tutvuvad Mart Saare ja tema
loominguga.

tutvuvad Noor-Eesti
loovisikutega, kes oli
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soololaulu “Must lind” ja rokkansambli
Ruja “Must lind”. Opetaja suunab
Opilasi analiiiisima kahte muusikateost
1abi ajaloolise ja poliitilise konteksti.

Motle!

Opilased  jagunevad  gruppidesse.
Kuulavad Mart Saare ja rokkansambli
samanimelisi teoseid “Must lind”.
Analiiisivad teoseid 1dbi ajaloolise
konteksti,  otsivad  erinevusi ja
sarnasusi, selgitavad, kuidas teosed
peegeldavad ajastute siindmusi.

REFLEKSIOON

Opetaja suunab &pilasi motlema, kas
muusika- ja kunstiteoste kaudu on
vodimalik lahendada probleeme voi mis
tahendusi voiks kunst ja muusika
ithiskonnas kanda rasketel aegadel.

Opilased métlevad kaasa, arutlevad.

Kunst 2x 45 min

AEG

TUNNI OSAD

Opetaja tegevus

Opilase tegevus

HAALESTUS

Opetaja tervitab dpilasi, informeerib, et
eelnevalt rddkisime muusikatunnis,
kuidas viljendati kollektiivset valu ja
raskeid tihiskondlike siindmusi 14bi
muusika. Kunstitunnis rddgime
tiksikisiku eluloo ja isiklike ldbielamiste
véljendamise juurde.

Opetaja suunab dpilasi meenutama
20.sajandi algupoole tdhtsamaid
ithiskondlike siindmusi

Opilased tervitavad dpetajat, kuulavad,
motlevad kaasa. Meenutavad ja
vastavad kiisimustele.

OPPIMINE
(Tea!Motle!Loo)

Tea! Opetaja riigib perioodi 1905-1919
kunstielust, esimesest kunstikoolist.
Tutvustab pogusalt Konrad Méae
persoonat, riadgib taas Noor-Eesti
rithmitusest, esimestest kunstikoolidest
Tallinnas ja Tartus.

Mbotle!

Opetaja jagab opilastele kirjade
katkendeid, suunab paarilisega tutvuma
ning kirjutama vélja méarksonu, vastates
kiisimusele “mis kunstnikut vaevas?
milline isiksus ta oli”

Opetaja arutleb koos dpilastega, paneb
kirja mérksdnu, mida dpilased
nimetavad.

Motle!Opetaja tutvustab dpilastele
Konrad Mée maali “Meditatsioon”.
Opetaja palub valida mirksdna, mida
kirja alusel jareldati ning analiilisida
maali 1dbi mérksona.

Tea! Opilased kuulavad, teevad

markmeid.
Tea! Motle!

Opilased  tutvuvad Konrad Mie
kirjadega, arutlevad pinginaabriga,
milline vdiks olla kunstniku isiksus
ning mis teda vOiks vaevata. Panevad
kirja maédrksonu, jagavad suuliselt
klassikaaslastega.

Matle!
Opilased analiiiisivad Konrad Mie

maali “Meditatsioon” vottes aluseks
marksonu.
Loo!

Opilased motisklevad mdne isikliku véi
globaalse probleemi iile, teevad sellele
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Loo!

Opetaja palub dpilasel valida iiks
probleemi definitsioon, mille peale
loovtdo iiles ehitada. Opetaja palub
Opilastel visualiseerida pea kui ruumi
ning tiita seda ruumi visuaalsete
siimbolitega, kus peegeldub
probleemsituatsioon, aga ka selle
lahendus. Opetaja informeerib, et
Opilased voivad loovtdole ldheneda
kasutades marksonu, mida saadi Konrad
Maie kirjadest kitte, aga ka isikliku voi
mone globaalse aktuaalse probleemi
kaudu.

visuaalse kavandi. Seejirel loovad
teose, kujutades pea ruumi, mis on tdis
probleemile ja selle lahendusele
viitavaid stimboleid.

REFLEKSIOON

Opetaja palub dpilastel riputada t66d
nind suunab {iiksteise tdid vaatlema ja
tagasisidestama.

Opetaja palub dpilastel arutleda, kas ja
kuidas saab kunsti ja muusika kaudu
lahendada probleeme.

Opilased eksponeerivad toid. Igaiiks
valib iihe klassikaaslase teose ja piitiab
arvata, millisele probleemile vdiks teos
viidata.

Opilased arutlevad, kas ja kuidas kunst
ja muusika aitavad tihiskondlike ja
isiklike probleeme lahendada.

Oppeiihiku koostamisel kasutatud allikad:
- Rapetti, R. (2018). Vabad hinged. Siimbolism baltimaade kunstis. Eesti kunstimuuseum.

- Abiline, S., Vihterpal, L.K. (2020). Kunst ja visuaalkultuur 20. ja 21. sajandil. Kunstiajalugu

gtimnaasiumile. II kursus. Maurus Kirjastus.

- Vihterpal,

L.K. (2018-2020). Digidoppevaramu kunstide valdkonna materjalid. E-koolikott,

https://e-koolikott.ce/kogumik/20042-Digioppevaramu-kunstide-valdkonna-materjalid
- Garsnek, ., Sarg, T., Sepp, A. (2012). Muusikadpik giimnaasiumile II. 19. sajandi muusika. Eesti

muusika kujunemine. Kirjastus Avita.
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Lisa 3.1 Kunstiteose analiiiis helide saatel

Vaatle Endel Koksi maali “Rodul” (1942) vaikuses ja piilia vastata jdrgnevatele
kiisimustele:

1) Millised tunded ja emotsioonid sinus esile kerkivad?

2) Kirjelda keskkond, kus tegelased viibivad. Mida esmalt mérkad? Milline on ilm? Pdeva
osa? Kas tunned ehk 16hna?

3) Kes on need inimesed iiksteisele? Pohjenda miks sa nii arvad?

4) Kas tegelased tahavad olla selles kohas? Pohjenda miks sa nii arvad?

5) Mida vdiks naisterahvas tunda? Mida mdelda?

6) Mida vdiks meesterahvas tunda? Mida moelda?

Rodul (Puhkepéeval)(EKM j 13646 M 4392); Eesti Kunstimuuseum SA;
http://www.muis.ce/museaalview/249668

Proovi vastata samadele kiisimustele pannes taustaks kolama muusikateost:
1) Artur Lemba “Fantaasia eesti rahvaviisidele” (1928)
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Lisa 3.2 Mart Saare “Must lind” ja rokkansambli Ruja “Must lind” analiiiis.

1)

2)

Tutvu Karl Eduard S66di luuletusega “Must lind” (1894).

Mida voiks sitimboliseerida must lind arvestades 1880.ndate aastate poliitilise
olukorraga Eestis?

Kuula kaks heliteost, Mart Saare soololaul “ Must lind” (1909) ja rokkansambli
Ruja “Must lind” (1981) Piitia analiiiisida heliteoseid arvestades ajastute
ithiskondliku korraga, millal kaks teost olid kirjutatud.

Vasta alljdrgnevatele kiisimustele:

Kui molemad teosel oleks maitse, siis milline?

Mida voiks siimboliseerida must lind arvestades Tthiskonnas toimuvat
(1894/1909/1970dad aastad)?

Milliseid sarnasusi leiad kahes heliteoses?

Milliseid erinevusi markad?

Kirjelda heliteoste meeleolu/emotsiooni? Piilia kirjeldada muusikat.

Lisa 3.3

Loe Konrad Migi Norrast ja Pariisist saadetud kirjade katkendeid ja loo kunstnikule
psiihholoogiline profiil. Milline vdis olla tema iseloom? Mis teda vaevas? Kirjuta vélja
marksonad.

Vali vilja iiks votmesona, mis kirjeldab Konrad Maégi isiksust vOi tema probleeme ja
analiilisi maali “Meditatsiooni” 14bi selle vOtmesona.

Meditatsioon, (Maastik daamiga), EKM j 2493 M 2060, Eesti Kunstimuuseum SA,

h

mui m lview/12 4
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Lisa 3.3.1

86



raames 11. klassi dpilaste valminud loovtood

“Maigi mustad linnud”

iku

Oppeiihi

~
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Lisa 4. Oppeiihik 4 “Helide muuseum”

Sihtgrupp: 11 klass

Maht 2x45 min muusikatund + 2x45 min kunstitund

Oppeainete muusika ja kunst kiisitletud iihisosad: Modernistlik kisitlus 20. sajandi
eesti kunstis ja muusikas
Oppevahendid: helitootlusprogramm ning vabalt valitud visuaalse kunsti meedium
Uldpidevus: kultuuripidevus - kultuuriteadlikkus

Pohiméisted: modernism, linnastumine, dekadents, globaliseerumine, helikunst,
interdistsiplinaarne kunst
Muusika 2x 45 min
TUNNI OSAD
Opetaja tegevus Opilase tegevus
HAALESTUS Opetaja tervitab dpilasi, suunab Opilased kuulavad, meenutavad
meenutama eelmistes tundides moddunud tunde, toovad esile, mis
labitud. meelde jéi
OPPIMINE Tea! Opilane ridgib 19.- ja Tea!

(Tea!Motle!Loo)

20.sajandivahetusele omasest kiirest
tehnoloogia arengu ja linnastumise
kontseptsioonist. Toob esile, et nii
kunstnikud kui ka muusikud said
omandada hariduse vélismaal ja
kujunes vilja modernistlik helikeel.
Opetaja tutvustab Eduard Oja ja
Mart Saare modernistliku
kasitlusega teoseid.

Matle! Opetaja jagab &pilasi
gruppidesse ning annab iilesande
mdtiskleda selle iile kuidas
linnastumine mojutab timbritseva
keskkonna helimaastikut. ( Néide:
Milline vois olla akustiline
linnakeskkond 20. sajandi
algupoolel. Kuidas on see ajas
muutunud kiire linnastumise ja
tehnoloogia arenguga? Kas helid
véivad aja jooksul kaduda ja kas
need voiksid samuti vajada
sdilitamist nagu kultuuriobjektid?)

Loo! Opetaja suunab dpilase
vilikeskkonda kuulatama, mirkama
tdnapdeva iseloomulikke helisid.
Opetaja tutvustab Bandlab
helité6tlusprogrammi.

Opilased kuulavad, teevad mirkmeid.
Kuulavad Mart Saare ja Eduard Oja
modernistliku helikédsitlusega
loomingut.  Avaldavad  arvamust,
pohjendavad seisukohti.

Mbotle!

Opilased votavad gruppidesse,
mdtisklevad ja arutlevad selle iile,
milline vois olla linnaakustika 20.
sajandi algupoolel ja vordlevad seda
tdnapdevaga. Opilased  jagavad
suuliselt motteid.

Loo!

Opilased  valivad  vilikeskkonna,
salvestavad  sellele iseloomulikud
helid, piitides helide kaudu vihjata
kaasajale. Tootlevad salvestatud helid
helitootlusprogrammiga.

Opilased  tutvustavad  valminud
heliprojekte klassikaaslastele.
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Ulesanne on valitud helid salvestada
ja toodelda helitootlusprogrammiga.

REFLEKTSIOON

Opetaja palub dpilastel tutvustada
enda t6id ja suunab kaasopilasi
avaldama enda arvamust.

Opilased presenteerivad iiksteisele
heliteoseid. Kaasdpilased piitiavad dra
arvata, mis helidega on tegu ja mida
need helid radgivad kaasaja kohta.

Kunst 2x 45 min

Matle! Opetaja jaotab &pilased
gruppidesse ning palub mdtestada
globaliseerumise tagajérgi (Lisa 4.1).

Tea! Opetaja tutvustab kaasaegseid
interdistsiplinaarseid kunstnike (nt
Alberto Novello)

Loo!

Opetaja palub dpilastel valida iiks
globaliseerumisega seotud nahtus,
véljendusvahendiks voib valida
mistahes meediumi. Opetaja
informeerib, et visuaali tuleb siduda
muusikatunnis salvestatud
helitaustaga ja luua
interdistsiplinaarne teos.

AEG TUNNI OSAD

Opetaja tegevus Opilase tegevus
HAALESTUS Opetaja tervitab dpilasi.
OPPIMINE Tea! Opetaja risigib modernistlikust Tea!
(Tea!Mdtle!Loo) kisitlusest eesti 20. sajandi algupoole | Opilased kuulavad, teevad

’ ’ kunstis. Tutvustab Ado Vabbe, Peet markmeid.
Areni ja loomingut.
Matle!

Opilased arutlevad gruppidel
linnastumisest, globaliseerumisest ja
selle mdjudest kultuurile. Opilased
avaldavad suuliselt arvamuse.

Loo!

Opilased kirjutavad vilja mirksdnad,
mis seostuvad globaliseerumisega.
Opilased  kavandavad  loovtdo,
valivad vastava meediumi ning
teostavad interdistsiplinaarse teose.

REFLEKTSIOON

Opetaja juhendab dpilasi todde
eksponeerimisel. Opetaja suunab
Opilasi iiksteise toode iile arutlema ja
tagasisidestama.

Opilased eskponeerivad tdid,
tagasisidestavad ja arutlevad
kaaslaste todde iile.
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Lisa 4.1

Arutle grupikaaslastega

Kuidas mojutab linnastumine kultuuri? Moétle 20. sajandi algupoolele ja tinapdevale? T6o

vilja sarnasused ja erinevused.

Milline oled sina? Kas pigem pooldad uuendusi, mida toob kaasa globaliseerib maailm?
Vi hindad traditsioone?

Vali vélja iiks positiivne ja negatiivne idee, mis seostub globaliseerumisega. Analiiiisi 14bi
mirksona Eduard Wiiralti teost “Kabaree” voi Erich Kiigelgeni teost “Apokaliiptilised

ratsanikud”.

Kabaree, EKM j 12358 G 9700,

Apokaliiptilised ratsanikud, EKM j 283:327 M 1383, Eesti Kunstimuuseum SA,
Eesti Kunstimuuseum http://www.muis.ee/museaalview/1495800
SA, http://www.muis.ee/museaalview/249551
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Lisa 5. Eelkiisitlus opilastele

1) Kuidas on Sinu arvates kujutav kunst
ja muusika omavahel seotud?

2) Kus esineb muusika ja visuaalne kunst
tdnapédeval seotud kujul? (sotsiaalmeedia,
tanavapilt, erinevad kultuurivaldkonnad
jms) Too vdhemalt 3 niidet.

3) Millised on Sinu jaoks hea kunsti-ja
muusikateose kriteeriumid? Kas ja
milliseid muusika-ja kunstiteoseid
eelistad? Mis konetab?

4) Mis oskusi ja teadmisi annavad
muusika- ja kunstitund Sulle? Mis neid
tunde ithendab?

5) Kas ja mis pdhjusel on Sinu arvates
oluline neid loovaained koolis dppida?

6) Meenuta ajalootunnis lébitud Eesti 19.
sajandi 10pu ja 20.sajandi esimese
poolega seotud teemad:

- rahvuslik drkamine

- poliitilised rahutused ja revolutsioonid
aastatel 1905/1917

- I maailmaséda

- Eesti esimene iseseisvumine

Kuidas need siindmused voisid mojutada
kultuurielu Eestis?

7) Nimeta monda Eesti heliloojat, kes
vois tegutseda 19-20 sajandivahetusel
voi 20.sajandi I poolel.

8) Nimeta monda Eesti kunstnikut, kes
vois tegutseda 19-20. sajandi vahetusel
voi 20.sajandi I poolel.
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